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 CUVÂNT ÎNAINTE 

 

 

 

 

 

 

Am realizat această revistă din nevoia de a pune în lumină 

oameni speciali, atât profesori , cât și elevi , care își dedică 

mare parte a energiei lor muzicii. Am simțit să aduc aceste 

minunate voci în atenția publicului, nu ca pe un elogiu pe 

altarul preamăririi, care sfârșește în marea majoritate a 

cazurilor în invidie, ci am dorit a deschide o cale pentru a 

învăța și pe alții... pentru că totul este posibil, dacă muncești , 

faci sacrificii și ai o strategie. Iar un drum pe care îl faci cu 

bucurie și plăcere , indiferent cât e de greu, nu se poate 

măsura cu unul care-l faci mânat de obligații ...deci, fiecare 

avem  libertatea de a alege și să ne bucurăm pentru asta! 

Vă doresc lectură plăcută și fie ca informațiile din această 

revistă să vă inspire și  să adauge un strop de creativitate în 

viețile voastre! 

Arad, 15 martie 2026                                                                                    

prof. Alina Viliga 
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   INTERVIURI CU PIANIȘTI 

 

 

”Tehnica este ceea ce te eliberează, nu ceea ce te 

constrânge”. 

Claudio Arrau 
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 INTERVIU   CU  PIANISTA  ANA  SILVESTRU 

                                              Realizat de prof. Alina Viliga 

 

 

    În urma masterclass-ului susținut vineri, 19 septembrie 2025  la Casa 

Pianului, Arad  și a recitalului din data de 20 septembrie în aceiași locație, 

pianista Ana Silvestru cu multă bunăvoință și tipica căldură sufletească mi-

a acordat un interviu pentru primul număr al revistei despre pian și pianiști 

pe care doresc să o înființez în acest an. Recitalul serii de sâmbătă ” 

Ravelissima voli: a la maniere d ”un menuet” este primul recital din seria 

de concerte dedicate integralei lucrărilor pentru pian și muzică de cameră a 

lui Maurice Ravel realizat de pianista Ana Silvestru în România. După o 

seară încântătoare în care pianista ne-a încântat atât cu muzică , cât și cu 

explicații referitoare la lucrările interpretate,  am realizat următorul interviu. 

Reporter: 
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- Am vreo 12 întrebări și una dintre ele mi-a venit chiar în timpul 

recitalului, respectiv relația cu publicul. 

Prima întrebare este legată de cum ați descoperit pasiunea pentru pian? 

Ana Silvestru: 

- Cred că prima pasiune era pentru balet și din balet am ajuns până la 

urmă la pian. Și e mai bine așa pentru că nu sunt cel mai sportiv om 

de pe pământ. 

R:  -   Baletul este foarte expresiv... 

A.S: -... și recunosc că este extrem de important pentru muzicieni să poată 

să danseze. În primul rând, în baroc mai ales , dansul făcea parte din 

educație...era important pentru un muzician  bine cultivat să poată să 

danseze. Chiar se spunea că dacă nu știi toate caracterurile dansurilor nu 

poți să cânți corect o fugă!  

R:     - Eu cred că dansul este foarte important pentru dezvoltarea 

expresivității. 

A.S.: - Și a ritmului și al simțului frazei, al conștienței și al conștiinței 

frazei, a arhitecturii. E foarte important  să-l simți în propriul corp...ritmul 

se simte în propriul  corp. Și asta mi se  pare foarte important. Mulți 

muzicieni chiar și merg în timp ce-și cântă o piesă muzicală . De exemplu,  

unul dintre acompaniatorii lui Eugene Ysaye , când mergea cu trenul își 

calcula rubatoul în functie de stâlpii de telegraf. Și el trebuia să aibă grijă ca 

orice face în măsură ... deci își cânta și studia partiturile și își calcula 

distanța dintre stîlpii de telegraf... atât, până acolo.... 

R: - Foarte interesant.... 

A.S.: - ... extrem de interesant.  Deci cumva mișcarea Și de asemenea este 

clar mai ales în zilele noastre . Și este o provocare, este ceva ce mă 

preocupă mult .... problema memoriei și a memorizării... și orice muzician 

va spune probabil că 90% este problema de memorie. Și cred că 

subestimăm foarte mult aspectul și fizic al memoriei, deci memoria 
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musculară....Subestimăm rolul ei și foarte mult de multe ori  și când eram 

elevă mi se spunea că pot să și citesc , să memorez o piesă uitându-te 

simplu la text. Daa, dacă ești pictor, da! Dar  dacă ești pianist nu este 

același lucru, pentru că pe lângă faptul că unii au memoria orală mult mai 

dezvoltată decât cea vizuală. Dar cea vizuală este prima care se duce. Pe 

când este vorba și de antrenarea memoriei musculare care este ceva ce noi 

nu putem separa. 

R: - La copii , de obicei,  ei exersează, dar exersează  fără cap și de aici cred 

că apare importanța învățării cu mintea, în detrimentul cumva al mâinii. 

A.S.: - Sau tocmai pentru că ei fac ceva acolo... și atunci, în momentul în 

care se repetă de prea multe ori niște greșeli,  râmân greșelile în reflexe. 

R: - Greșelile rămân în reflexe, da! 

A.S.: - Greșelile rămân în reflexe și chiar discutam cu niște colegi că aleg o 

digitație. Digitația este extrem de importantă, pentru că atunci când trebuie 

să cânt extrem de rapid, mâna se duce unde vrea ea, nu unde vreau eu! Da, 

aici este un proces de autocunoaștere. Studiul la pian este un proces de 

autocunoaștere care durează toată viața. 

R: - Da, așa este. 

A.S.: - Și de aceia chiar am colegi care studiază cu o rigoare și disciplină de 

asceți. Nu lasă nimic, nimic, nimic, mai ales în faza de învățat , nu lasă loc 

de nici o greșeală. 

R: - Cred că de asta depinde ” curățenia ”care se ”aude” în timpul 

recitalului. 

A.S: - Da, da... sau nu neapărat că asta ar fi strict sterilă.  Curățenie,  de 

dragul curățeniei...dar,  în general este un deziderat. Adică  nimeni nu o să 

spună  când ne apucăm de recital să nimerim poate o notă din o mie...nu în 

nici un caz , ( râde)....dar sunt primele care pledează pe scenă . 

R: - Cine va inspirat cel mai mult în cariera muzicală? Contează 

primul profesor de pian? 
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A.S: - În cazul meu nu am avut cea mai bună experiență , dar profesorul 

meu Viniciu Moroianu m-a inspirat foarte mult. M-a inspirat foarte mult 

maestrul Scerbakov,  Dimitri Baskirov, Lazar Bergman...am avut ocazia să 

lucrez cu acești maeștrii. 

R.: - Mi se pare o șansă extraordinară! 

A.S: - Este o șansă extraordinară!! Cu Dimitri Baskirov am avut șansa să 

lucrez de-a lungul anilor, dar cam în 2015-2016. În 2021 a murit... dar până 

atunci am tot lucrat și de asemenea a fost o anumită etică care s-a imprimat 

de la ei. Și de asemenea, a fost o amintire extrem de frumoasă cu Bernard 

Ringeissen , mare pianist franco- belgian. A fost ultimul elev al lui 

Margueritte Long. Și a fost ca un fel de fereastră într- o lume, nu aș putea să 

spun dispărută, pentru că aș fi nedreaptă... pentru că de- a lungul anilor am 

lucrat cu atât de mulți colegi minunați, care pot să fie de la cântăreți la 

absolut orice, la profesori... de la fiecare am avut câte ceva de învățat. 

R: - E minunată pasiunea asta... și faptul să poți să dai mai departe , mi se 

pare extraordinar. 

A.S..- și de exemplu pot să fie și elevi foarte tineri care mă inspiră. Și nu 

neapărat pentru că ei sunt în stare să facă acrobațiile cele mai... dar pot să 

aibă o sensibilitate extraordinară, poate să fie o tenacitate. 

R: - Ca elevul de ieri de exemplu ( cu o zi înainte a avut loc un masterclass 

în cadrul căreia pianista Ana Silvestru a lucrat cu 2 elevi de la Colegiul de 

Arte ”Sabin Drăgoi” și cu 3 elevi ai domnișoarei prof. Eliza Jida de la 

Școala Populară din Chișineu- Criș, unde unul dintre elevi s-a remarcat cu 

un auz și simț muzical deosebit) 

A.S.: - Exact! Mi se pare extraordinar să poți să memorezi după ureche 

asemenea lucruri ( e vorba de memorarea piesei Vis de dragoste de F. Liszt 

după ureche- n.r.) ... și  încearcă pur și simplu...caută. Poate să memoreze 

după ureche asemenea lucruri... 

R.:-Poate faptul că , caută ,cred că îi dezvoltă urechea asta extraordinară. 
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A.S.:- Exact, Exact...iar în ultimii ani, tot anul trecut, tot căutând de fapt  

niște profesori pe care vreau să-i aduc în România  ... am șansa să lucrez cu 

David de Ponti și Maria Trieri care este una dintre corifeele harpei istorice, 

cîntă la harpă istorică, iar David de Ponti la fel, este un uriaș muzician și 

improvizator și care a fondat o școală în Italia de.. improvizație în stil baroc 

și renascentist și sunt absolut excepționali în ceea ce fac... Sau Alina 

Cojocaru cu care am avut șansa să colaborez în Japonia. Am avut șansa să 

lucrez cu ea și este un model, nu doar profesional, ci și uman. Și de ce? 

Pentru mine primează foarte mult și această căldură umană. 

R: - Contează mult...Inspiră oamenii. Și cred că de asta avem nevoie. 

A.S.:- Da! Avem nevoie enorm de mult  și la cum arată realitatea e destul 

de trist și cred că tocmai ideea de solidaritate de breaslă trebuie să fie 

inoculată de devreme. Și orice profesor care reușește, absolut oriunde ar fi, 

în cel mai umil sătuc sau în cel mai important conservator, dacă reușește să 

creeze o atmosferă în care muzicienii reușesc să se adune și să învețe și să 

se auto-motiveze este din acel moment cel mai important model, pentru 

că....Ideea de a te vedea numai ca un fel de concurent sau de a te gândi , de 

ați privi colegii ca pe niște concurenți... de aceea nu am cele mai bune 

amintiri , din păcate chiar de la profesoara mea în afară de doamna Busuioc 

din liceul Enescu și de doamna Bîrzescu și chiar și de regretatul domn 

Tomescu care era profesor de citire de partituri, nu am avut ...adică primele 

mele experiențe au fost din acest punct de vedere foarte, foarte proaste. 

R.:- Și eu am avut parte de acest gen de experiențe și din păcate nu mi se 

pare motivant. 

A. S.:- Nu este motivant și din contră , poate să fie contraproductiv , pentru 

că sunt niște interese acolo care se izbesc complet și sunt la un moment dat 

chiar intră  în conflict direct frontal cu interesele  dezvoltării copiilor . 

Trebuie să privim , mai ales această fază, în care copii se găsesc la liceele 

de muzică, la școlile de muzică ... este o  ucenicie și e foarte greu...este o 

meserie extrem de grea și e un drum foarte spinos și fiecare are drumul lui 

și de aceea dacă reușești, absolut oricine reușește să facă să înțeleagă  acest 
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lucru și să ajute pur și simplu, elevii pe acest drum ...și dacă elevii reușesc 

să înțeleagă că ajutându-se pot să ajungă undeva , nu călcându-se în 

picioare.. 

R.: - Dacă nu sunt concurenți și fiecare  să poată să ajungă cineva...cu toții 

avem un loc sub soare... 

A.S.:- Exact! Pentru că fiecare este unic și fiecare are o combinație de 

calități care este unică și o proporție de trăsături ... trăsăturile vin în anumite 

proporții care fac personalitatea unică. Asta este cel mai important. Vă dau 

un exemplu  foarte frumos.  Marele  muzician care a venit la Casa Pianului  

acum 2 ani și în România și-a încheiat cariera didactică, Daniel Fuerte care 

a fost fostul rector al universității de Arte din Zurich...a primit medalii peste 

medalii.  Este cel mai important muzician al ultimilor 40 de ani, profesor 

emerit la Karlsruhe, la Petersburg.... excepțional acompaniator de lied, 

actor, pedagog și creator de instituții. Și de curând a înființat o asociație 

alături de o altă ilustră pianistă, Simone Keller și care ajută un băiat din 

Afganistan care s-a apucat să învețe el singur , când erau  americanii în 

Afganistan , să cânte la pian Beethoven. Și a luat legătura cu foarte mulți 

muzicieni. Și cu Barenboim a luat legătura ! 

După aia a venit catastrofa, au venit talibanii și a trebuit să ardă, să arunce 

Beethoven, să nu cumva să-l prindă ...și a luat în continuare  legătura cu 

acești iluștrii muzicieni și cei mai importanți mentori și cumva a încercat să 

treacă granița cu bicicleta în Tadjikistan și de acolo și-a croit drum către 

Elveția...și acum studiază la Basel. Iar acești iluștrii muzicieni au creat 

această fundație ca să îl ajute. Și ce-mi place foarte mult este că pe ei nu îi 

interesează dacă el va deveni pianist, poate să devină florist...asta este 

drumul lui. Pe ei îi interesează să-i cultive frumosul, această sete pentru 

frumos, pentru bine, și după aceia până la urmă este drumul lui. Noi 

învestim, dacă el va deveni un al doilea, al treilea, un al patrulea Horowitz 

și atunci merită ...că și noi, egoul nostru putem spune și așa....Nu! nici 

vorbă de așa ceva! 

R:- Deci , pur și simplu contează legătura dintre oameni. 
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A.S.:- Da, contează! Și să ai încredere că până la urmă binele nu este irosit. 

În meseria noastră este nevoie de la impresar de geniu și care să aibă și 

suflet, să nu se uite doar la portmoneu... 

R:- Este o lume foarte materială și foarte mulți artiști sunt împinși din cauza 

materialului. 

A.S.:- De un  Deaghilev nu a fost niciodată un mai mare în voie  ... sau un 

Saul H.... acea generație a marilor impresari care își puneau ei întâi pielea 

pe gard și care se băgau în ruină pentru că ei credeau în talent ...acuma 

da....acea generație o găsim la muzeu...vorbim de ei...citim în cărți. Dar 

istoria se mișcă în cercuri...se tot repetă și atunci putem spune că se vor 

repeta și lucrurile bune, nu doar cele mai proaste. 

R.- Mai am o întrebare... Cum arată o zi obișnuită de studiu pentru 

dumneavoastră? Câte ore? Contează orele? Calitatea, cantitatea? 

A. S.:- Uffff!... contează orele....depinde în ce fază sunt... în momentul în 

care ești în turneu, din păcate nu prea ai ...de aceia studiem foarte mult. 

Dacă ai programe noi, atunci este o fază  extrem de intensivă, adică de la 6 

ore în sus, obligatoriu trebuie să fie pentru că ... 

R: - Trebuie să fi atent ! 6 ore în sus... 

A.S.:- Asta este pentru mine, și nu este întotdeauna realist așa ceva... de 

aceia spun că este destul de fracturat... si de aceia disciplina este o constanță 

, pentru că dacă nu ai decât o oră, în  acea oră trebuie să fii și mai 

concentrat decât în 6. Trebuie să fii extrem de concentrat, foarte conștient, 

și asta este chiar  mai important decât calitatea în sine ...și trebuie să profiți 

la maxim de timpul pe care îl ai. Și de asemenea există și programe pentru 

tinerii colegi ...de aceia,  de exemplu acuma urmează să plec la București... 

ieri am cântat aici și am avut complet altceva, plus improvizații, iar mâine 

voi pleca la București și pe 23 voi cânta sonata pentru violoncel și pian de 

Rachmaninov, plus lucrări de  Bartok, deci complet altă lume . De exemplu 

trebuie să ai întotdeauna grijă , mai ales când ai foarte multe lucrări noi 

trebuie să studiezi ca un animal...nu există din păcate.... 
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R:- Ce înseamnă ca un animal?  Câte ore pe zi? 12 ore pe zi? 

A.S.?- Către 10... cam așa . Deci  cel mai bun este spatele. Până când te 

doare spatele. Spatele are voie să doară.. ( râde) 

R:- Deci spatele este un barometru ( râdem împreună) 

A.S.:- Dar colegii tineri să nu subestimeze sportul...este foarte important, 

foarte important .  

R:- O întrebare foarte importantă... cum gestionați stresul și emoțiile de 

dinaintea unui concert? 

A.S.: - Întotdeauna , orice muzician va spune prima dată că 90% din trac 

este că mă va lăsa memoria și că mă voi face de râs și că voi uita...deci va 

spune că există și așa ceva...dar, în principal sunt două tipuri de emoții 

foarte diferite. Emoțiile din cadrul unui recital solo sunt diferite oarecum de 

cele legate de muzică de cameră sau cântat cu orchestra...la ansamblu sunt 

alte lucruri. Dar mai ales la recitalul solo, bineînțeles că recitalurile la care 

ai cele mai mari emoții sunt atunci când ai o primă audiție cum ar veni, 

când inaugurezi un repertoriu complet nou și atunci sunt întotdeauna cele 

mai mari emoții pentru că o iei confruntarea cu propriul tău subconștient. 

Trebuie să vezi cât de mult a rămas din ceea ce ai muncit tu, ce greșeli ai 

făcut...scena te judecă imediat. Cu cât piesele încep să se rodeze devine o 

surescitare....abia aștepți să cânți! Lucrurile sunt amestecate și nici un 

recital nu este același, pentru că publicul nu este același, sala nu este 

aceiași, tu nu ești același, instrumentul nu este același. 

R:- Ce provocare a fost pentru dumneavoastră instrumentul din 

această seară? 

A.S.:-Instrumentele istorice sunt întotdeauna o foarte mare provocare 

pentru că mecanica este diferită. Desigur, alta este uzura 

ciocănelelor...depinde de piese, cum a fost de exemplu Tocatta cu note 

repetate. 

R:- Am simțit că nu vă răspunde instrumentul...se poate mai mult? 
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A.S.:- Da...dar pe de cealaltă parte, ce am observat , și de aceia spun că  

pentru mine a fost  foarte important contactul de exemplu cu David de Ponti 

și cu marii improvizatori...este o direcție în care vreau să explorez mai mult. 

Ajută enorm de mult să poți să improvizezi... Și prezența de spirit! Și ea se 

poate antrena. Pentru că se pot întâmpla lucruri...Absolut orice se poate 

întâmpla pe scenă și e despre asta...adică, eram o dată în timpul unui 

concert... cântam foarte, foarte greu , Sonata în caracter popular românesc 

de Enescu... eram la Sala Radio cu concert maestrul de la Tonhalle. Și la un 

moment dat văd ( cântam noi și ajungem și la partea a treia ) că eu cânt 

singură...mă uitam în stânga- dreapta....și mai era și o înregistrare , chiar în 

timp ce îmi spuneam:” Ce înregistrare bună o să facem ! ” Și văd că eu cânt 

singură!... Ce se întâmplase: din cauza climei , acordajul s-a dus complet!! 

A trebuit să ne oprim...am zis că este un concert dedicat prieteniei dintre 

James Joyce și Constantin Brâncuși... Constantin Brâncuși a făcut ”N” 

variante la sculpturile lui, facem și noi ”n” variante la sonata de Enescu! Se 

întâmplă! ☺ Și toată lumea a râs și am trecut evident mai departe . 

R:- Trebuie să știi să te scoți... să fii pe fază! Pentru asta cred că trebuie să 

fii într-o curgere... 

A.S.:- Da! Exact, trebuie să fii într-o curgere și iarăși,  cum am zis, până la 

urmă  asta se antrenează. Și trebuie să te aduci în situații uneori grele. 

R:- Absolut! Mie mi se pare că asta ați făcut în seara asta! V-ați exersat 

chestia asta, când ați cântat pe pianul acesta. 

Râde...râdem împreună, de fapt... 

A.S:- Nu răspund din start clapele...este  alta uzura...sunt alte lucruri. 

R:- Ce încercați să transmiteți publicului atunci când cântați? 

A.S.:- Ce trebuie să transmită muzica...eu sunt un medium și în funcție de 

ce evocă muzica. 

R:- Contează atmosfera care se creează cu publicul?...între dumneavoastră 

și public, în timpul concertului ,există o relație? Va inspirat publicul? 
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A.S:- Daa, deci, da! Absolut! De fiecare dată... deci, eu trebuie să transmit 

până la urmă ceea ce muzica, afectul muzicii, emoția pe care o are fiecare 

piesă muzicală, eu trebuie să o transmit. 

R:- Apropo și de masterclass-ul de ieri cu afectele... 

A.S:- Trebuie să te lași complet format de muzică...trebuie să lași muzica să 

vorbească prin tine cum ar veni... și tu trebuie să consideri că ești un 

medium. 

R:- Ce sfaturi le-ați da elevilor care vor să urmeze o carieră de pianist? 

A.S.:- În primul rând  foarte-foarte important , trebuie să nu pornească cu 

niște idei fixe despre ce înseamnă să fii pianist și să fie foarte deschiși.  Din 

păcate nu mai trăim în acele vremuri de acum 50 de ani ...cine câștiga unul 

dintre marile concursuri de pian , practic era pe prima pagină a tuturor 

ziarelor din lume și avea o carieră. Acum nu mai există așa ceva. Există o 

hiper- inflație de oameni care fac același lucru. Când te duci la un concurs 

sunt  niște parametri. 

R:- Ne va afecta treaba asta? 

A.S.:- Ne va afecta pentru că, dacă există anumite calități care se urmăresc, 

dacă e vorba de precizie, acuratețe, nu m-ar surprinde deloc ca inteligența 

artificială să câștige...deja se fac concursuri care se fac exact ca la 

orchestrele din vest, după perdea.  Și s-au făcut aceste teste: cântă 

violonistul în carne și oase și cântă A.I, avatarul care nu are nici carne , nici 

oase, nu îmbătrânește , care nu- i tremură mâinile, nu are emoții, nu are 

nimic... Și A.I. a câștigat! Și în acest moment trebuie să spun că trăim niște 

perturbări și niște schimbări în societate la întregul nivel...deci, nu putem să 

spunem că acele schimbări cumva se opresc la natural și gata! Și noi 

suntem aici în lumea noastră... nuu! Sunt niște schimbări tectonice ...și 

niciodată nu a fost  mai multă nevoie de creativitatea fiecăruia,  pe care 

numai tu poți să o ai ca individ.... aportul tău ca individ este numai al tău și 

calitățile pe care tu  le ai ...dacă pornesc de la premisa că am câștigat un 

concurs și asta e, mi s-a deschis o ușă, am covorul  întins . 
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R:- Cred că este o luptă continuă . 

A.S.:- Este o dezvoltare continuă...așa trebuie să gândească.... Și să 

renască....este o dezvoltare continuă. Că orice  succes este o bornă, este un 

pas. Dacă nu este , iarăși nu înseamnă că dacă nu se deschide o ușă , nu 

există alta... Nu înseamnă că un eșec la un concurs sau undeva, nu este 

sfârșitul lumii...Oricând este timp pentru un nou început. Sunt atâția care nu 

treceau prima etapă la un concurs și peste o săptămână câștigau un premiu 

întâi sau care nu treceau prima etapă la o audiție la orchestră și după aceia 

au luat postul . 

R:- Aici cred că contează mult și momentul în care te prinde evenimentul. 

A.S.:- Asta vreau să spun...absolut nimeni nu poate să spună în acest 

moment că există niște rețete fixe, nimic fix...nici mintea să nu pornească 

cu idei fixe. Ei trebuie să exploreze foarte mult și trebuie să fie 

deschiși...foarte mulți vor spune că există în studenție anumite întâlniri care 

crezi că sunt complet neimportante... s-au dovedit în viața reală ca fiind cele 

mai importante.  

R:- Așa este. 

A.S.:- Și acuma trebuie să se concentreze pe partea de ucenicie... la asta să 

fie cât mai riguroși, cât mai disciplinați, cât mai concentrați.. să învețe să 

lucreze unii cu alții în echipă , să facă  muzică  de cameră, să fie deschiși să 

lucreze, acum fiind deja poate la liceu sau facultate...să fie foarte deschiși la 

idei noi, la colaborări noi, pentru că atunci apar oportunitățile... când ești 

deschis...dacă nu , pot să vină toate, unul după celălalt.  

R:- Ultima întrebare... ce sfat ați da profesorilor? 

A.S.:- Ooo...cam aceleași, dar în primul rând să...ăăă...nu este neapărat 

corect, pentru că nu pot să mă raportez la experiențele mele care nu au fost 

prea fericite, pentru că mie mi se interzicea să citesc . 

R:- Deci ,practic suntem rezultatul a ceea ce considerăm noi greșeli. Dacă 

nu erau greșelile nu ajungeam unde am ajuns. 
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A.S.:- Da....poate că da. Dar, în primul rând profesorii de pian au un 

privilegiu , că pot să lucreze cu un elev, unu la unu. Și aici trebuie să aibă 

grijă, pentru că sunt priviți ca niște zei...cel puțin eu așa privesc. 

R:- Cred că există o magie acolo, eu așa cred. 

A.S.:- Exact! Există o magie ...și să fie pur și simplu foarte atenți, pentru că 

acesta este harul pedagogic , să recunoască unicitatea talentului și ce este 

unic și specific acelui copil din fața ta...dar asta e un talent înnăscut și un 

talent care se și cultivă...dar asta este cel mai important să reziste acelui 

impuls ,care este absolut firesc ,să aibă la un moment dat niște staruri...dar, 

cei mai mari profesori pe care i-am întâlnit și care au chiar dat cele mai 

multe staruri era că ei țineau la elevi. Pur și simplu ei iubeau ce făceau. 

R:- Și legătura sufletească . 

A.S. :- Și după aceia a venit de la sine...rezultatele au venit cumva de la 

sine. Aceasta a fost experiența mea cu cei mai buni profesori și am observat 

și la profesorii care au dat foarte-foarte  bune rezultate...pentru că știau și de 

acolo orientau.. și repertorii...nu se dă aceiași chestie la toată lumea. Dacă 

se pornește cu ideea ”că eu o să fac numai copii minune ”, asta duce de 

obicei, de fapt la catastrofe  pentru toată lumea. Fiecare copil în sine este o 

minunea. Minunea asta este...minunea sunt ei....și minunea este că dacă au 

acest talent, pentru muzică și să facă , să trăiască muzica...și mai ales să 

aibă grijă, foarte mare grijă ca , indiferent că ei , dacă vor face pian sau nu 

vor face pian, iubirea pentru muzică să rămână  acolo. 

R:- Iubirea pentru muzică și să rămână oameni...să fie oameni. 

A.S.:- Da...și sunt mulți care nu au mai vrut să audă...și cunosc mulți colegi 

și mari talente , care din păcate îmi pare rău că trebuie să-ți spun dar , nu au 

supraviețuit. Și asta este real cheap... 

R:- Da... din cauza sensibilității... 

A.S.:- Da, da....și asta este din acea presiune de a fi copilul meu, de a face 

tot ce este mai greu, cât mai devreme, din ego cred... O mare problemă. 
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R:-Eu vă mulțumesc...vă mulțumim!! A fost o experiență minunată, deși am 

avut emoții la început și aș vrea încă odată să vă îmbrățișez ! 

Îi mulțumim cu acestă ocazie și domnului Mihai de la Casa Pianului pentru 

oportunitatea oferită. 

                                                                               Arad, 20 septembrie 2025 

 

 

 

 

 

INTERVIU CU PIANISTA ȘI           

PROFESOARA 

CRISTINA MARTON – 

ARGERICH 

       realizat de prof. Viliga 

Alina 

 

- R: Cristina, pentru noi, 

profesorii și elevii de la Colegiul de 

Arte ” Sabin Drăgoi”, Arad ești o 

persoană minunată, o pianistă 

rafinată și subtilă, o profesoară plină de răbdare, pasiune și tact, 

cu idei minunate, așa cum ne-ai lăsat să vedem și să simțim în cei 

câțiva ani în care ne-am putut bucura de prezența ta în 

masterclassuri  
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( 2018-2020). Pentru cei care nu te cunosc, ai putea să ne prezinți 

cine ești, unde ai studiat și cu cine , unde trăiești și care este 

activitatea ta actuală? 

- C.M.: În primul rând aș dori să-mi exprim mii de mulțumiri pentru 

invitația în acest interviu și pentru complimentele atât de frumoase  

deja din prima întrebare a ta. M-am născut la Reșița . Am fost acolo la 

școala de muzică până când m-am mutat la Timișoara la liceul ”Ion 

Vidu” și am studiat cu domnul Robert Schrott. Pe urmă am plecat în 

Germania , la Berlin unde am studiat cu profesorul Iosif Sava și aș 

putea spune din tinerețe, de foarte devreme, am avut interes și pasiune 

pentru muzică , așa că toate mișcările pe care le-am făcut din 

momentul în care am început să studiez  a fost în jurul pianului și în 

același timp și cantitate și în jurul  muzicii de cameră. Am participat la 

concursuri , am cunoscut foarte mulți oameni și am reușit să am în 

tinerețea mea , cel puțin o viață de muzician concertist. Cum am spus, 

nu doar solo, ci și foarte multă muzică de cameră , duo de pian, trio, 

cvartet, deci am fost foarte activă în diferite aspecte. De 20 de ani mă 

ocup și de idei pedagogice, având o clasă de pian în Germania cu copii 

și tineret și având și la Universitatea din Augsburg o clasă de studenți, 

bachelor și master de pian. Cam asta este descrierea biografie mele 

muzicale pedagogice. 

- R: Știu că nu doar predai...ești și pianistă cu activitate 

concertistică și de asemenea ești invitată în jurii la concursuri 

internaționale...poți să detaliezi puțin din  planurile actuale și de 

viitor? 

- C.M.: Da, în actualitate sunt foarte, foarte activă în domeniul  

concertistic de două piane. Cu fosta mea studentă  Antonia Miller am 

format un duo și cântăm foarte mult. Chiar acum în timp ce răspund la 

întrebări suntem în tren spre Berna unde o să cântăm un concert unde 

o să cântăm și Rapsodia Română de Enescu printre altele . Și în rest , 

cum am spus, cu elevi, cu masterclass-uri...tot aici în Elveția o să 

încercăm ceva săptămâna viitoare , nu  doar cu studenți , ci și cu copii 

mici, care să cânte împreună cu studenții și la 4 mâini. Pe urmă la 
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concursuri mă duc cu foarte mare principiu de etică, pentru că dacă eu 

mă duc la un concurs în juriu, nu las elevi de-ai mei să participe...nu 

vreau să fiu subiectivă sau cum să spun, să le fac avantaje sau 

dezavantaje oamenilor...și da, cam totul se mișcă în jurul Europei, 

Germania, Elveția. Sper să fie și România în curând. 

- R: Te-am cunoscut înainte de pandemie și aș fi curioasă să știu 

dacă , din punctul tău de vedere pandemia a afectat lumea în care 

trăiești: elevii, colegii cu care ai lucrat? 

- C.M.: Sigur că pandemia a afectat mulți oameni...poate artiști în mod 

special... eu simt asta cel mai tare când stau de vorbă cu oameni care 

organizează concerte , când mi se spune: ” Aaa!!...înainte era sala 

plină...acum nu mai facem, că nu vine nimeni”. Eu sper din tot sufletul 

ca lucrurile să-și revină din ce în ce mai mult. Eu personal, în 

momentul în care a început pandemia și restricțiile , imediat am 

încercat să fiu cât mai creativă cu această perioadă de timp și am reușit 

cu tot felul de proiecte printre care și de exemplu ”Open piano class” 

unde mă întâlneam cu studenții mei, dar și cu musafiri din toată lumea 

on-line... și cântau și discutam și dădeam cât  se poate de bine ore on-

line și masterclass on-line. Și am încercat prin aceste feluri să mențin 

o viață de muzician și de pedagog cât mai activă. 

- R: Crezi că muzica clasică mai are puterea de a transforma 

societatea contemporană? 

- C.M.: Sunt convinsă că muzica bună, dintre care bineînțeles că muzica 

clasică, e muzică extraordinară. Are foarte mari influențe și puterea de 

a ne schimba , și ca societate , dar poate cel mai important e să ne uităm 

împrejurul nostru și dacă reușim noi, prin munca noastră să ajungem 

la un moment în care să vedem că pentru anumiți copii, tineret, public 

ajung la un grad de entuziasm ascultând-o sau cântând-o , deja cred că 

am schimbat societatea în mod pozitiv. 

- R: Cum vezi viitorul concertului clasic într-o lume care transferă 

puterea inteligenței artificiale? 

- C.M.: După părerea mea personală, profesia mea, de muzician și de 

pedagog, este bazată pe legături cu oamenii, legături profunde, prin 
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experiențe emoționale, intelectuale complexe și importante și nu văd 

inteligența artificială să ajungă la nici una din aceste domenii din viață. 

Unde văd inteligența artificială este când citesc descrieri de concerte 

unde când citesc imediat îmi dau seama :” Aha! Asta e făcută cu 

inteligența artificială ”și din momentul în care îmi dau seama, nici nu 

mai citesc, pentru că mi se pare artificială. 

- R: Crezi că suntem în competiție cu inteligența artificială  sau ar 

trebui să o folosim pentru a ne rafina ca muzicieni, prin tot ce ne 

pune la dispoziție tehnologia? 

- C. M: După cum am spus, eu personal încerc să mă feresc de aceste 

domenii, de inteligența artificială, de social media, de toate lucrurile 

astea unde cred că răpesc foarte mult timp și pentru mine e clar că 

prefer să folosesc acest timp pentru alte lucruri. Singurul lucru unde 

folosesc tehnologia este dacă văd că există anumite partituri, note. E  

mai ușor câteodată dacă le ai într-un computer și mai ales dacă ai 

nevoie de multe. Dar, și acolo eu nu mă pricep deloc, dar le am 

câteodată cu mine la masterclass-uri să urmăresc de exemplu, sau așa. 

Pe scenă câteodată la concerte de două piane, patru mâini, folosim i-

pad... e foarte practic și batem în lemn, nu am avut surprize. Dar și 

acolo am avut emoții, dacă totuși funcționează cum trebuie. 

- R: Cum arată o zi de studiu/ muncă ideală pentru tine? Cum 

reușești să îmbini toate aspectele talentelor tale cu viața de 

familie? Există limită între ele sau se îmbină? 

- C.M.: Întrebarea cum se pot combina viața profesională cu viața de 

familie este foarte interesantă, pentru că bineînțeles amândouă 

domeniile cer foarte multă energie, dar probabil că dacă avem acest 

noroc să găsim o vocație în muzică , o pasiune și o viziune  în ceea ce 

facem , cumva lucrurile se împart într-un fel în care, la urma urmei să 

fie pozitive la final , nu doar pentru mine, ci și pentru familie și 

oamenii cu care eu muncesc , cânt sau dau ore. O zi ideală este cea în 

care am de-a face cu muzica, o zi în care am de-a face cu oamenii cu 

care simt ,cum am spus înainte, că împărțim experiențe mai profunde, 

decât banalități... și bineînțeles, fiecare  zi e o zi ideală în care familia 
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și toți suntem bine și zâmbim și râdem și avem tot felul de planuri  de 

familie care ne simțim bine. 

- R: În ce măsură elevii tăi răspund așteptărilor tale? 

- C.M: Aș putea spune că foarte des elevii mă surprind în amândouă 

direcțiile, dar că la urma urmei, singurul meu scop este să le aprind o 

pasiune și un entuziasm pentru muzică , care să -i însoțească o viață 

întreagă și unii dintre ei, poate majoritatea nu au să facă carieră 

pianistică, dar sunt convinsă că, la foarte mulți aceste momente 

împreună o să-i învețe ce înseamnă muzica...sau ce-l puțin așa sper. 

- R: Există o ”rețetă” specială pentru a avea elevi buni? 

- C.M.: În general nu cred că există ”rețete”, nici de carieră artistică ,  

concertistică ,nici pedagogică care să funcționeze pentru toată lumea. 

Dacă ar fi așa , atunci toată lumea ar avea șanse de succes. Eu personal, 

cred că dacă un elev e foarte bun, și trei poate mai modești , asta nu 

înseamnă că poate elevul foarte bun să-și schimbe interesele și pe urmă 

cei care vin din spate încep să se dezvolte...pentru mine totul are o 

dinamică în care nu se poate știi dinainte cine  unde este...cred că de 

aia e important de integrat cât mai mulți elevi și să învețe unii de la 

alții. Și dacă un pedagog reușește să-i motiveze , să progreseze, atunci 

la fiecare există posibilitatea de a face niște pași uriași și frumoși. 

Atunci, eu așa văd lucrurile din punct de vedere al elevilor. 

- R: Ai avut vreodată perioade de blocaj artistic? Dacă da, cum le-

ai depășit? 

- C.M.: Am avut, bineînțeles, perioade grele în viața mea de pianistă, 

dar blocaj artistic nu am avut! Și din perioadele grele, am încercat să 

strâng din dinți și să continui... Și dacă am avut eșecuri sau am eșecuri, 

încerc să mă ridic din nou în picioare și să mă scutur de praf... deci, 

continuitatea , să spunem așa, e probabil , cheia drumurilor mele de 

până acum, cel puțin. 

- R: Din propria experiență, din ce fel de situații ai învățat cel mai 

mult? Ce te-a ajutat să ”crești” profesional? 

- C.M.: În general, aș putea spune că sunt un ”life-long student”...nu știu 

cum se spune în românește. Învăț în continuu de la foarte mulți oameni, 
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din foarte multe situații. În general, din momentul în care am un plan, 

un proiect pe care doresc să-l pun în mișcare și încerc să duc lucrurile 

de la început până la sfârșit, învăț foarte mult. Bineînțeles , foarte mult 

învăț și pe scenă, cântând, foarte mult învăț și predând și extraordinar 

de mult învăț de la oameni care, fără îndoială sunt mari muzicieni sau 

nu numai muzicieni, pe care îi admir . Și am avut marele noroc , în 

mulți dintre ei să am și contact personal. Probabil, din toate aceste 

lucruri învăț zi de zi. 

- R: Ce calități consideri că sunt esențiale la un tânăr pianist în ziua 

de azi? 

- C.M.: Multe lucruri a unui tânăr pianist/ tânără pianistă în ziua de azi 

nu s-au schimbat prea mult cu alte generații. Disciplină, pasiune, 

continuitate, creativitate, dragoste față de ceea ce face, generozitate, 

sacrificii...toate astea. Dar, poate la generația tinerilor de azi, aș spune, 

că ar trebui să aibă mare grijă să nu se lase înșelați de anumite lucruri 

, care, de exemplu, în social media sau în marketing par să  fie un 

succes, dar nu e adevăratul drum, zic eu... și probabil, la urma urmei 

un mentor e foarte important. Deci, dacă un tânăr muzician în ziua de 

azi are pe cineva ( nu neapărat profesorul de pian, poate să fie și 

altcineva) care să -l îndrume și să aibă grijă de drumul artistic al acestui 

tânăr, să elimine multele capcane și să dea întotdeauna foarte multe 

idei despre cum se pot face lucrurile bine într-un fel bun și frumos, 

atunci șansele sunt mari de a deveni un bun muzician . 

- R: Care este greșeala cea mai frecventă pe care o observi la tinerii 

pianiști când  ai ocazia să îi asculți la diverse concursuri unde ești 

invitată în juriu? 

- C.M: La concursurile unde eu sunt invitată în juriu, nu aș putea spune 

că văd niște tendințe sau greșeli, decât cele pe care le-am subliniat 

înainte. În general, de multe ori simt , că , la anumiți candidați, de 

exemplu, dezamăgirea este foarte mare dacă nu obțin premiul întâi 

absolut. Și asta, mă gândesc că ar trebui cumva vorbit pedagogic cu ei 

și cu părinții sau profesorii, ca să accepte , că e grozav să fii acolo, în 

față și ai tot potențialul ... că în alte momente poți să fii tu  pe locul 



 

 
26 

doi. Poate asta dacă s-ar putea schimba puțin, dat poate că depinde și 

de țara în care trăiești... poate că în alte țări e altfel, decât în țările în 

care mă mișc eu de obicei. La concursurile mari, unde eu nu sunt în 

juriu, dar le observ ( mă uit la televizor, la video-uri) simt așa o 

tendință în care văd că se cam  copiază unii pe alții. Deci, e foarte mare 

tendința de a cânta totul așa ca să nu ți se poată spune nimic...și asta 

devine la un moment dat...cum să spun... pentru mine nu e interesant. 

Prefer pe cineva mai modest, cu probleme , dar care să-mi spună ceva 

profund, decât cineva care să știe tot, să coregrafieze tot, să 

programeze tot, în așa fel încât să nu se reproșeze nimic . Și asta aș 

remarca-o ca și tendință negativă. 

- R: Care este partea bună pe care o observi la tinerii pianiști vizavi 

de generațiile anterioare? Se folosește aceiași pedagogie ca acum 

20-30 de ani? 

- C.M.: În general, poate dintre tinerii muzicieni cu care eu am contact, 

simt pozitiv că sunt foarte versatili , în general. Sunt deschiși la tot 

felul de căi creative de a face un drum de muzician. Sunt destul de 

activi în domenii cum să organizeze , cum să ajungă la anumite lucruri. 

Asta mi se par pozitiv. 

Pedagogia dacă este altfel decât a fost pentru mine personal...e greu de 

spus pentru că eu primii mei ani au fost în România, într-un anumit 

sistem, după care am studiat în Germania în cu totul alt sistem. Lucrez 

în Germania , care e încă altceva decât poate acum 20 de ani, probabil. 

Și în țările în care mai am eu proiecte,  Slovenia sau Italia, chiar peste 

tot aș spune, există tot felul de tendințe. Probabil că e altfel să lucrezi 

acum, decât acum 20-30 de ani, pentru că deja faptul că toată lumea e 

toată ziua cu tehnologia și poate trebuie cumva găsite alte căi de a-i 

îndruma pozitiv. 

- R: Ce rol ar trebui să aibă profesorul în ziua de azi: ghid, model 

sau partener de dialog? 

- C.M.: Da, toate aceste aspecte: ghid , model și partener de dialog și 

parteneriat. Da, poate în plus câteva alte lucruri...de exemplu cum să 

dezvolte o viziune a unui anumit proiect , de a încerca , de a simți unde 



 

 
27 

sunt calitățile, unde sunt slăbiciunile, unde se poate lucra în mod 

deosebit. Da...cam astea sunt probabil calitățile importante ale unui 

bun profesor. 

- R: Ce crezi despre concursuri? Crezi că e important ca elevii să 

participe la concursuri sau e mai important să aibă cât mai multe 

recitaluri? Care e soluția cea mai bună pentru dezvoltarea cât mai 

armonioasă și în același timp eficientă a elevilor? 

- C.M.: Concursurile sunt, bineînțeles, foarte utile, pentru că te 

pregătești ...și te pregătești, cum ar spune și pianista Martha Argerich, 

nu 100%, ci 1000%...pentru că știi foarte bine că juriul e acolo, că 

concurența e acolo! 

Dar, este o chestie de echilibru... deci, numai concursuri mi se are 

problematic, pentru că atunci copiii o să creadă că viața de pianist e 

viață de concurent și realitatea nu este deloc așa. Posibilitatea de a 

cânta pe scenă, în recitaluri solo sau împreună cu alții, pentru mine e 

foarte importantă. Și în general, poate cel mai sănătos, o balanță între 

diferite proiecte. 

- R: Întrebarea următoare este legată de cea anterioară...Ce crezi 

că e mai important în evoluția unui elev: ca acesta să aibă un 

profesor entuziast, care să-l încurajeze să participe la cât mai 

multe concursuri sau un profesor care să parcurgă cât mai mult 

repertoriu, fără neapărat să fie cu multe ieșiri pe scenă? 

- C.M: Bineînțeles că depinde foarte mult de personalitatea elevului. 

Cunosc copii și tineret care îmi spun :”eu numai la concursuri cânt 

bine, că numai acolo îmi place!”...alții care spun :”eu la concursuri nici 

nu mă duc, că nu am nici o șansă, că îmi tremură mâinile”. Probabil, 

că fiecare trebuie să-și găsească propriul drum. În general, bineînțeles, 

trebuie învățat repertoriu și bineînțeles că trebuie și pe scenă, pentru 

că altfel lipsește momentul în care arăți ce ai făcut. De obicei, sunt 

doritoare de echilibru între aceste posibilități...și, bineînțeles, e necesar 

și ” the sense of timing” ...câteodată, pentru anumiți oameni ceva e 

prea devreme sau prea târziu și atunci trebuie cumva simțit și încercat 

de găsit alte căi. 
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- R.: Ca și pianist, între atâția pianiști, ce te face să vrei să cânți pe 

scenă și data următoare? 

- C.M.: În primul rând, convingerea profundă că muzica pe care o cânt 

e pasiunea principală și nu-mi doresc nimic altceva , decât să o pot trăi 

o viață întreagă și împărți...și plus momentele de euforie când 

concertele ies bine, plus marea ambiție de a dori să trăiesc clipa. Să am 

o viață în care să mă trezesc dimineața și să am anumite lucruri care 

trebuie să le studiez, să le învăț, să le repet.. să mă duc la tren, să plec, 

să...toate astea împreună. 

- R:  Ce ai dori să rămână dintr-o interpretare de-a ta după ce 

ultima notă s-a stins? Care este țelul tău vizavi de interpretare? 

- C.M.: Țelul meu principal este întotdeauna să încerc să creez o 

atmosferă sau să creez emoții...să ajung nu numai la inimile oamenilor, 

ci și la intelect. Cântând repertoriu cât mai divers și încercând să ajung 

la un moment în care omul uită de banalități și se concentrează sau se 

lasă dus pe aripile muzicii...mai poetic nu știu să spun 

românește...(râde) 

- R: Dacă ar fi să transmiți un gând tinerilor pianiști, care ar fi 

acela? 

- C.M.: Un gând pentru tinerii pianiști ar fi să dezvolte iubirea față de 

muzică zi de zi...și să nu piardă niciodată, nici entuziasmul, nici  

curajul ...și să continue să împartă cu alți oameni aceste experiențe  

umane pe care le avem făcând muzică. 

- R.: Dar profesorilor, ce mesaj ai dori să le transmiți , la finalul 

acestui interviu? 

- C.M.: Eu consider că profesia de profesor de pian e una dintre cele mai 

frumoase și importante lucruri care, după mine ,există. Deci, în sensul 

ăsta doresc tuturor profesorilor de pian să nu-și piardă niciodată 

entuziasmul, pasiunea și mai ales, răbdarea! 

- R: Îți mulțumesc din suflet că ai acceptat provocarea de a 

răspunde cu sinceritate întrebărilor și de a răpi din timpul tău 

pentru noi . Sper că nu au fost prea grele ... pentru cei care citesc 

sigur va fi o plăcere...Te îmbrățișez cu mult drag. 
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Păstrarea motivației elevilor pentru studiul la instrument și menținerea 

entuziasmului și a capacității de concentrare pe perioada de studiu 

individual. Strategii de acțiune în munca la clasă.      

 

                                                                    

                        Prof. Viliga Alina, Colegiul de Artă ”Sabin Drăgoi”, Arad 

     După cum  constatați la clasă în munca cu elevii, se poate  observa  o lipsă 

generală de concentrare din partea acestora. Aceasta se poate manifesta , fie 

prin incapacitatea de a sta liniștiți pe parcursul orei (ceea ce este cel mai puțin 

deranjant până la urmă :)), fie prin faptul că nu pot fii atenți și de aici nu pot 

reține ceea ce li se spune, fie că sunt mai mari și ”reinterpretează” ceea ce li 

se spune sau tot timpul vorbesc în timpul orei, întrerupând lecția.      

    Cea mai grea încercare din partea profesorului este la copiii care au acces 

la telefon , calculator, tabletă, televizor, adică tot ce înseamnă tehnologie 

folosită de către copii cu vârste sub 7 ani. Lipsa de concentrare îi lovește cel 

mai tare pe elevii cu care lucrez la grupa de vârstă 5-7 ani. La cei mai mari 

cred că lipsa de concentrare se manifestă prin studiat în mod ”pilot -automat”, 

cum îl numesc eu. Aici mintea se detașează pentru că, fie este prea greu și 

solicitant  pentru unii elevi, fie au tendința să se gândească la altceva de 

plictiseală. 

     Prin urmare , ora de pian cu elevii mici trebuie condimentată cu multe 

jocuri ritmice, de auz, de degete, și puțină informație ca să nu se confunde 

sau uite informațiile....cu toate astea apar și surprize....neplăcute , bineînțeles. 

Eu recompensez performanțele micuților prin recompense :  fie de 

abțibilduri de diverse forme, culori și mărimi, notarea cu carioci colorate 
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în metoda de pian și caiet a diverselor ”vieți” în funcție de numărul de 

repetiții, ciocolată, mascota clasei care revine celui mai studios sau mai atent 

elev....aici există pericolul de a pierde șirul și a nu mai recupera mascota! Eu 

personal am pierdut două plușuri foarte frumoase de-a lungul anilor din cauza 

faptului că cel care a luat mascota nu a mai și returnat-o la timp , iar eu am 

uitat cui am dat-o ultima dată. Deci, atenție, să vă notați cui dați mascota! 

     Pentru elevii mai mari ( gimnaziu, liceu) recomand formarea și 

consolidarea unor obiceiuri care îi vor ajuta pe viitor în viața de artist: 

1. Să asculte multă muzică clasică pentru a li se dezvolta intuiția 

muzicală, bagajul muzical. 

2. Să citească la prima vedere  vreo 10-15  minute întotdeauna înainte de 

a se pune la studiu. 

3. Să se compare întotdeauna cu ei înșiși... în felul acesta nu apar invidii 

și gelozii nejustificate. 

4.  Să nu se pună la instrument fără a știi clar ce pasaje trebuie 

remediate!!! 

5. Să se înregistreze pentru a auzi 100% ce realizează sau nu realizează 

în partea de interpretare și 

6. Chiar să compare interpretările de la o lună la alta pentru a sesiza 

progresul... sau regresul. 

7. Să participe la cât mai mult manifestări publice, concerte, concursuri , 

etc 

Am chiar realizat pentru elevi un powerpoint pe care l-am transformat 

până la urmă într-un afiș care să conțină reguli de ghidare pentru a 

deveni un pianist mai bun. Regulile pe care le-am menționat sunt 

următoarele: 

# 1. Să ai intenție! 

  Centrează-te și încearcă să înțelegi ce faci și să fii cel mai bun eu al 

tău, cea mai bună variantă. 

# 2. Fă-ți un plan de studiu! 
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O dată ce ți-ai întocmit planul de studiu  ( poate fi în telefon, pe Google 

calendar sau  într-o agendă)  ține-te de el! 

# 3. Fă-ți programul de studiu! 

             - Încearcă să studiezi la aceiași oră. 

             - Ia pauze scurte în care să-ți întinzi spatele sau să bei apă. 

             - Protejează-ți timpul de studiu ca și când ai avea o întâlnire 

importantă ( nu renunța la perioada alocată pentru a face altceva, 

pentru că de obicei întotdeauna apare câte ceva și te vei trezi că a trecut 

ziua și nu ai apucat să studiezi) 

# 4. Studiază ZILNIC! 

Dacă nu studiezi o perioadă, revino treptat la numărul de ore care l-ai 

avut înainte de întrerupere, ca să nu te rănești ( crampă, tendinită, etc) 

# 5. Începe din timp! 

          Nu te lăsa pe ultima secundă cu sarcinile pe care le ai la pian, pentru                   

că ajungi să te simți aiurea pe scenă …adică nu te vei simți pregătit.  

Fă lucrurile când le-ai programat…pofta vine mâncând! 

# 6. Învață să te concentrezi! 

             - Oprește-ți telefonul sau pune-l pe mut, ca să nu te deranjeze 

când studiezi. 

             - Dacă tot  îți aduci aminte de chestii în timpul studiului, fă-ți 

o listă pe pian cu ele, ca să nu te mai tot gândești la ele și să nu te mai 

deturneze  în timpul studiului. 

             - Studiul să fie echilibrat ca intensitate, nici prea greu , nici 

prea ușor. 

             - Încearcă să practici meditația/ mindfulness ca metodă 

antistres. 
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# 7. Apreciază-te! 

 Încearcă constant să-ți vezi și părțile bune, nu doar cele rele și invers, 

nu fi prea permisiv și îngăduitor , dacă de felul tău ești așa. 

Dacă ai muncit mult pentru un rezultat, meriți să te cinstești cu un 

cadou, chiar dacă este doar o ciocolată sau o prăjitură la cofetărie.  

Lista de mai sus este perfectibilă și nu este de ajutor pentru profesor, 

decât în măsura în care elevul dorește să facă pian sau îi place să vină 

la pian pentru că se simte bine și face cu plăcere. Aici intervenim noi, 

ca profesori pentru a face acest act să devină mai ușor de parcurs, mai 

vesel, mai la îndemână, mai adaptat calităților și defectelor elevilor. 

Poate că aceste reguli, general valabile , vor putea să ajute și alți profesori și 

elevi în procesul greu de cizelare a ”micilor” pianiști. 

Deși totul pare clar în teorie , nu sunt mulți cei care se încumetă pe calea 

ascultării de profesor. În general, în ceea ce am sesizat la clasă, marea 

majoritate a elevilor fac după capul lor, nerealizând că  studiatul  aiurea , 

”după ureche”, împiedică de multe ori dezvoltarea aptitudinilor și respectiv, 

rezolvarea problemelor tehnice sau muzicale. Astfel, de multe ori, după ce 

studiez la oră cu elevul pasaje tehnice care pun probleme , dau soluții de 

studiu, studiem împreună, iar pasajul începe să  iasă, elevul revine la ora 

următoare cu aceiași problemă , într-un stadiu poate mai rău, pentru că nu a 

studiat decât interpretând piesa într-un tempo rapid. Faptul că elevii  nu fac 

o diferență între ”studiatul ”pieselor și ”interpretatul” pieselor este o 

problemă , în special în momentul în care fac tranziția de la a studia intuitiv  

la a studia conștient.  Trecerea la gimnaziu este dificilă și aici profesorul 

trebuie să fie cu și mai multă băgare de seamă asupra felului în care 

studiază elevul, pentru că aici se pierd marea majoritate a elevilor. Studiatul 

conștient este un proces de autoanaliză pe care elevul însuși trebuie să-l 

dorească, pentru a se dezvolta, iar profesorul trebuie să sublinieze elevului 

rolul studiului conștient, pentru că intuiția muzicală poate ajuta un copil, 

dar fără un cântat conștient , elevul nu va ajunge să beneficieze de toată 

plenitudinea talentului său pusă în slujba artei. 
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Auzul muzical: importanță și exerciții  

pentru dezvoltarea acestuia la elevii care studiază pianul 

     prof. Doroteea Gavril , Colegiul de Arte ” Sabin Drăgoi”, Arad  

Importanța auzului muzical  

Auzul muzical este una dintre cele mai importante 

abilități pe care un copil le poate forma prin studiul 

muzicii. El nu este un dar rezervat doar celor 

„talentați”, ci o capacitate care se dezvoltă prin 

exercițiu și printr-o îndrumare corectă. Personal 

consider că acest auz, dacă este dezvoltat încă din 

primii ani de studiu, ajută elevul să cânte mai 

natural, mai expresiv și sigur pe sine fiind conștient 

de ceea ce interpretează.  

Ce este auzul muzical?  

Auzul muzical nu se rezumă doar la a cânta „corect” 

o melodie. El include: sensibilitatea la înălțime, intuiția armoniei, ritmul, 

recunoașterea timbrelor și, poate cel mai subtil, auzul interior – a auzi 

muzica în minte, chiar înainte ca degetele să atingă claviatura. 

Aceste forme de auz se împletesc și se cultivă prin exerciții simple, dar 

consecvente.  

"o capacitate care se dezvoltă prin exercițiu"  

Exercițiile cu acord incomplet sunt excelente pentru a dezvolta finețea 

auzului armonic pentru că obligă elevul să audă în minte ceea ce lipsește. 

Profesorul îi poate cânta Do + Sol (fără terța - Mi) iar elevul ascultă și 

spune: “nu știu încă, nu se aude dacă e vesel sau trist.” El poate căuta singur 

ce lipsește aflând în acest fel și faptul că terța poartă “ADN-ul” acordului. 
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Sau poate lipsi cvinta și va putea observa importanța cvintei și stabilitatea 

ce o oferă aceasta.  

Din punct de vedere melodic:  

Un mod eficient la elevii micuți este asocierea intervalelor cu fragmente 

melodice bine cunoscute. De exemplu cvinta perfectă poate fi recunoscută 

ușor dacă ne gândim la începutul melodiei „Twinkle, Twinkle, Little Star” 

sau octava la “Somewhere over the rainbow”, secunda mare la “Frère 

Jacques” etc.  

Metode practice pentru dezvoltarea auzului muzical:  

Din punct de vedere armonic:  

Pentru a dezvolta sensibilitatea armonică, putem alterna exerciții auditive 

cu scurte improvizații: elevul cântă o melodie simplă, iar profesorul 

acompaniază cu acorduri majore/minore, invitând copilul să descrie starea: 

“sună luminos, vesel sau delicat, melancolic?”  

Improvizarea:  

Prin inventarea unor finaluri noi la scurte motive muzicale date. Sau 

improvizații libere pe sunete date (re-mi-fa) sau pe o anumită stare 

(vesel/trist), chiar și provocarea dezvoltării unor mici variațiuni pe melodii 

cunoscute. 

Ritmul se învață mai ușor prin mișcare și simțirea pulsului: bătăi din palme, 

pași în tact, recitarea unor versuri ritmate, dictare ritmică etc.  

Auzul interior:  

Capacitatea de a auzi muzica în gând, sau audiția mentală, este cel mai 

important indicator al unui muzician conștient. 

Exercițiu foarte eficient este solfegiul mut sau citirea gândită: elevul citește 

o frază muzicală simplă de pe portativ, solfegiind-o doar în gând. După 
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finalizarea citirii, o cântă vocal sau la instrument pentru a verifica 

acuratețea.  

Integrarea auzului cu repertoriul prin metoda solfegierii polifonice este 

ideală pentru elevii avansați care studiază piese mai complexe: elevul cântă 

la pian o singură voce dintr-o lucrare cum ar fi o Invențiune sau un Preludiu 

și Fuga de Bach, acea voce fiind executată cu o singură mână, în timp ce 

vocea celeilalte mâini este solfegiată vocal. Rolurile pot fi inversate.  

În final, aș dori să evidențiez faptul că exersarea auzului muzical nu se 

reflectă doar în interpretarea la pian. Copilul își formează răbdarea, atenția, 

memoria și sensibilitatea. Învață să asculte activ - o abilitate prețioasă, 

dincolo de sala de clasă sau de cea de concert. 
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Selectarea repertoriului pianistic.                             

Aspecte necesare a fi luate în considerare                                           

de către profesori. 

Prof. Anna Leca, Colegiul de Arte ”Sabin Drăgoi”, 

Arad 

   

 Dezvoltarea de succes al elevului depinde în mare măsură de alegerea 

repertoriului, de aceea problema (sarcina) va fi mereu actuală. Toți suntem 

preocupați ca materialul educațional să îndeplinească toate sarcinile 

stabilite pentru dezvoltarea elevului în fiecare caz particular.  

     În momentul actual de dezvoltare și activitate a școlilor de muzică, 

cerințele tradiționale pentru alcătuirea repertoriului , foarte frecvent nu 

corespund cu interesele muzicale ale elevilor și nu îi motivează deloc.   

    Alegerea repertoriului nu este un act unic, ci un proces complex în care:  

1. Se concentrează experiența muzicală și cultura profesorului.  

2. Modalitatea de alegere este determinată de abilitățile și interesele celor 

care o interpretează.  

 Procesul educațional ar trebui organizat în așa fel încât pe lângă sarcinile 

profesionale, să contribuie la dezvoltarea dragostei pentru muzică a 

elevilor și la extinderea orizontului lor muzical general. Spre exemplu, 

putem face o mică prezentare despre epoca în care s-a scris lucrarea și 

personalitatea compozitorului. Sarcina cea mai importantă a profesorului  

este să provoace interesul copilului în procesul de stăpânire a 

instrumentului, iar apoi munca necesară pentru aceasta va deveni treptat o 

nevoie.  
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   Scopul nostru principal ca profesori de pian la o școală vocațională este 

pregătirea individuală într-o clasă de specialitate, care ne permite nu doar 

să învățăm copilul să cânte la instrument, ci și să-i dezvoltăm gândirea 

artistică, să poată să înțeleagă muzica și să se bucure de ea. Să îi educăm 

calitățile necesare însușirii acestui tip de artă, să-l influențăm îmbinând și 

educația în munca noastră.  

     La elaborarea unui program individual se ia în considerare:  

1. Accesibilitatea scrierii lucrării.  

2. Valoarea artistică a operei, complexitatea formei.  

3. Varietatea în stiluri și genuri.  

4. Alături de compoziții dificile care necesită efortul și toată puterea 

elevului, includerea în repertoriu a unor lucrări care îi sunt ușor și rapid 

de asimilat și interpretat.  

    Principalul criteriu de alegere a unui repertoriu ar trebui să fie 

conținutul său ideologic și emoțional. După ce îi cântăm lucrarea sau o 

ascultăm împreună într-o înregistrare, să îi explicăm ce idei, imagini și 

emoții transmite muzica. Să oferim și elevului să încerce identificarea 

caracterului și conținutului lucrării, cu ce imagine, stare, sentiment, poezie 

, film sau joc i se asociază lucrarea propusă. Generația copiilor de astăzi 

necesită educația pe baza muzicii bogate în imagini, a muzicii realiste, 

extrem de artistice care trebuie să includă și material instructiv. 

Repertoriul clasic , verificat prin mulți ani de experiență, cu toată valoarea 

lui, nu este suficient pentru a educa tânăra generație. Programul elevului ar 

trebuie să includă întotdeauna cel puțin o piesă care se potrivește 

abilităților, preferințelor sale, pe care o poate interpreta bine în public, 

arătând latura sa cea mai bună. Alături de această piesă ar trebui să existe 

și altele în proces de lucru care să facă posibilă dezvoltarea calităților care 

îi lipsesc elevului, să-i educe gustul și să-l ajute să-și dezvolte în mod 

cuprinzător stăpânirea instrumentului.  
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     Profesorul trebuie să definească în mod clar scopurile și obiectivele, să 

înțeleagă de ce este selectată o anumită lucrare, tipul de activitate pentru 

care este pregătită fiind un proces de învățare ,concert, festival  sau 

concurs , determină alegerea repertoriului. La alegerea repertoriului 

lucrăm cu literatură muzicală, înregistrări audio și video. Fiecare lucrare  

nouă ar trebui să-l ajute pe interpret să dobândească anumite abilități și să 

le întărească. Deseori apar dificultăți în selectarea repertoriului pentru 

elevii cu abilități de interpretare ,,modeste,, și abilități muzicale limitate. 

Dorința lor de a interpreta ceea ce cântă elevii mai buni , lipsa stimei de 

sine, neîncrederea în profesorul lor , nu fac decât să împiedice procesul de 

învățare și uneori îl fac ineficient. Acestea și multe alte probleme necesită 

de la un profesor modern , cunoștințe foarte profunde în psihologia 

infantilă, intuiție și o atitudine pur și simplu umană.  

     Atunci când alegem un repertoriu , este necesar să luăm în considerare 

nu doar sarcinile pianistice și muzicale, ci și trăsăturile de caracter ale 

copilului: intelectul, talentul, temperamentul, calitățile spirituale.  

     Dacă unui copil letargic și melancolic îi alegem o lucrare energică și 

emoțională, nu ne putem aștepta la un succes în momentul scenic. Dar  

merită să treci astfel  de lucrări în clasă pentru dezvoltarea lui, iar pe scenă 

este mai bine să se prezinte cu o lucrare lentă, liniștită, care să-i scoată în 

evidență calitățile pozitive. Și invers: lucrările mai reținute, filozofice ar 

trebui recomandate celor energici și agitați pentru dezvoltarea lor, iar pe 

scenă să se prezinte cu lucrări care corespund temperamentului lor.  

     Repertoriul este un instrument puternic în mâinile unui profesor 

competent. Activitatea intenționată a profesorului în alcătuirea unui 

repertoriu centrat pe elev , face posibilă păstrarea motivației pentru lecțiile 

de pian în rândul elevilor. Și invers, alegerea repertoriului cu accent doar pe 

cerințele programului poate duce la distrugerea aspectului motivațional al 

activității muzicale a elevilor.  
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De la text, la muzică și emoție: 

cum faci pianul să „vorbească” 

                     Hosz Remus Ciprian, 

Facultatea de Muzică și Teatru, 

Universitatea de Vest din 

Timișoara.  remushosz83@e-uvt.ro 

 

 

 

 

 

 

REZUMAT 

Prezentul articol propune o analiză concisă a rolului expresivității în educația 

interpretativă a elevilor de pian din ciclul gimnazial și liceal, punând în 

evidență diferența dintre cântatul mecanic și interpretarea muzicală 

conștientă. Sunt abordate unele mijloace de expresie pianistică – frazarea, 

dinamica, articulația, agogica și pedalizarea – ca elemente interdependente 

în construirea unui mesaj muzical coerent. Din perspectivă pedagogică, 

articolul subliniază importanța integrării acestor aspecte încă din etapele de 

început ale studiului pianului, în vederea dezvoltării unei interpretări 

expresive și artistice mature. 

CUVINTE CHEIE: interpretare, agogică, frazare, viziune, imagine de 

ansamblu 

INTRODUCERE 

Una dintre dificultățile frecvent întâlnite în studiul pianului, mai ales în ciclul 

gimnazial și liceal, este discrepanța dintre execuția tehnică și capacitatea 
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elevului de a transmite un conținut expresiv. De multe ori, elevii reușesc să 

redea cu fidelitate textul muzical (respectând înălțimile, ritmul, digitația), 

însă rezultatul sonor rămâne totuși lipsit de emoție, static și monoton. Această 

situație nu indică lipsa talentului, ci absența unei înțelegeri profunde a 

limbajului muzical, care depășește simpla descifrare a textului. Scopul 

acestui articol este să arate cum putem transforma limbajul scris în emoție, 

într-o modalitate de a-i „vorbi” ascultătorului. 

Ce înseamnă expresivitatea la pian? 

A cânta la pian presupune depășirea nivelului pur mecanic al reproducerii 

partiturii și transformarea execuției muzicale într-un act de comunicare 

artistică. Expresivitatea nu se reduce la respectarea corectă a indicațiilor 

textuale, ci apelează la  capacitatea interpretului de a da sens, direcție și 

coerență frazelor muzicale. În acest context, pianistul nu mai este un simplu 

„executant”, ci un mediator între partitură și ascultător, fiind direct 

responsabil de transmiterea conținutului emoțional și stilistic al lucrării. 

Un element indispensabil al interpretării expresive îl constituie capacitatea 

de a construi fraze muzicale inteligibile. Fiecare frază trebuie percepută ca o 

unitate, cu o evoluție internă clară, care include acumulări de tensiune și 

momente de rezolvare. Atunci când frazele sunt modelate coerent, discursul 

muzical capătă naturalețe și claritate, iar interpretarea devine convingătoare. 

Un alt aspect esențial al expresivității îl reprezintă crearea contrastelor. 

Muzica lipsită de contraste dinamice, timbrale sau agogice riscă să devină 

monotonă, indiferent de nivelul de dificultate al piesei. Elevii asociază adesea 

expresivitatea cu intensitatea sonoră sau cu viteza de execuție, însă aceste 

elemente, utilizate izolat, nu conduc spre un rezultat artistic satisfăcător. O 

interpretare expresivă presupune alternanța echilibrată între momente 

tensionate și momente de calm, între intensitate și delicatețe, între stabilitate 

și flexibilitate. Contrastul devine astfel un mijloc de reliefare a structurii 

muzicale și de menținere a interesului auditiv. 

Este important de subliniat faptul că expresivitatea nu apare automat odată 

cu creșterea dificultății tehnice sau cu atingerea unui tempo rapid. De multe 
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ori, elevii presupun că piesele cu un nivel ridicat de virtuozitate sunt 

expresive datorită densității textuale, însă lipsa controlului asupra 

elementelor fundamentale ale interpretării ne îndreaptă spre un rezultat sonor 

confuz și lipsit de profunzime. Expresivitatea se construiește treptat, printr-

un proces pedagogic care integrează dinamica, articulația, frazarea, agogica 

și utilizarea inteligentă a pedalei. Aceste elemente nu funcționează 

independent, ci se influențează reciproc, contribuind împreună la conturarea 

unui discurs muzical coerent. 

În continuare, vom analiza modul în care fiecare dintre elementele 

menționate participă la îmbogățirea expresivității artistice. 

Dinamica 

Reprezintă unul dintre cele mai puternice și mai directe mijloace de expresie 

în interpretarea pianistică, având un rol esențial în configurarea direcției 

muzicale. Prin variațiile de intensitate sonoră, interpretul modelează fraza, 

evidențiază punctele de tensiune și contribuie la claritatea discursului 

muzical. În lipsa unei dinamici bine gândite, chiar și o execuție tehnică 

riguroasă riscă să devină plată și lipsită de profunzime. O interpretare 

expresivă presupune gândirea dinamicii în strânsă legătură cu frazarea și 

evitarea extremelor constante, precum cântatul permanent prea tare sau prea 

încet. Contrastul controlat între diferite niveluri de intensitate oferă muzicii 

varietate și sens.  

Articulația 

Articulația reprezintă relația dintre sunete în interpretarea pianistică și 

influențează direct claritatea și caracterul discursului muzical. Diferențierea 

corectă între legato, staccato și alte tipuri de articulație contribuie la 

conturarea frazei și la transmiterea intenției expresive. O execuție neglijentă 

din acest punct de vedere conduce frecvent la un sunet uniform și lipsit de 

prezență, chiar și în cazul unei reproduceri corecte din punct de vedere tehnic. 

În procesul pedagogic, este esențial ca elevii să fie învățați să trateze 

articulația ca pe un element expresiv, nu doar ca pe un exercițiu tehnic. 
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Studiul fără pedală are un rol fundamental în această etapă, deoarece permite 

dezvoltarea unui control precis al degetelor și clarificarea legăturii naturale 

dintre sunete. Abia după stabilizarea articulației poate fi introdusă pedala, ca 

mijloc de rafinare timbrală, fără a afecta claritatea textului muzical. 

Agogica 

Agogica se referă la micile variații de tempo utilizate în scop expresiv, care 

conferă muzicii naturalețe și suplețe. Prin ușoare accelerări sau rețineri, 

interpretul poate evidenția direcția frazei muzicale și poate anticipa și susține 

punctele de tensiune sau de rezolvare. O interpretare rigidă, strictă din punct 

de vedere metric, riscă să pară lipsită de emoție, în timp ce o agogică bine 

dozată contribuie la claritatea și expresivitatea discursului muzical. 

În practica pedagogică, elevii întâmpină adesea dificultăți în utilizarea 

agogicii, fie evitând complet aceste libertăți, fie exagerându-le, ceea ce 

conduce la pierderea stabilității ritmice. Este important ca agogica să fie 

înțeleasă ca un mijloc expresiv subordonat frazei și stilului lucrării, nu ca o 

abatere arbitrară de la tempo. În special în repertoriul romantic, așa cum se 

observă în creațiile lui Frédéric Chopin, agogica joacă un rol esențial în 

construirea expresivității, însă utilizarea ei necesită maturitate muzicală și 

control interpretativ. 

Pedalizarea 

Pedalizarea reprezintă un mijloc expresiv esențial în interpretarea pianistică, 

contribuind la îmbogățirea timbrală și la susținerea continuității sonore. 

Utilizată cu discernământ, pedala amplifică expresivitatea frazei muzicale și 

evidențiază discursul armonic. În schimb, folosirea necontrolată sau excesivă 

conduce frecvent la estomparea conturului melodic și la pierderea clarității 

textului muzical, mai ales în rândul elevilor aflați în formare. Introducerea 

pedalei trebuie făcută gradual și corelată cu structura armonică și cu frazarea, 

astfel încât aceasta să completeze discursul muzical fără a masca detaliile 

esențiale. Pedala nu trebuie privită ca un mijloc de corectare a 

imperfecțiunilor tehnice, ci ca un instrument de rafinare expresivă, 

subordonat intenției muzicale și clarității interpretative. 
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CONCLUZIE 

 

Dinamica, articulația, agogica și pedalizarea constituie elemente 

fundamentale ale expresivității interpretării pianistice și trebuie înțelese ca 

părți interdependente ale aceluiași discurs muzical. Utilizate izolat, acestea 

își pierd eficiența expresivă, însă integrate coerent, contribuie la conturarea 

frazei și la transmiterea intenției artistice. Formarea elevilor presupune nu 

doar acumularea competențelor tehnice, ci și dezvoltarea unei gândiri 

muzicale conștiente, capabile să modeleze sunetul în funcție de structură, stil 

și caracter. Printr-o abordare pedagogică echilibrată, elevul poate depăși 

nivelul execuției mecanice și poate transforma interpretarea pianistică într-

un act de comunicare artistică, în care claritatea și expresivitatea se susțin 

reciproc, interpretarea pianistică devenind astfel un act de comunicare 

artistică autentică, în care nota scrisă se transformă într-un mesaj muzical viu 

și semnificativ. 
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Studiul în țară sau peste hotare – scurtă 

analiză comparată 

                                            Prof. Dr. Dorgo Mădălina 

Liceul de Artă ”Ion Vidu” Timișoara, România 

madalinarosca@yahoo.com 

 

 

Vom încerca o analiză incognito în lumea artei pedagogiei muzicale, 

văzută atît din perspectiva profesorului, cât și a elevului. O comparație 

empirică între perspectiva continuării studiului în domeniul vocațional în țară 

sau peste hotare. 

În România 

• Ordinul de ministru nr. 3590/2016, prevede că elevii de gimnaziu 

petrec la şcoală între 28 şi 34 de ore pe săptămână și studiază între 15 

și 18 materii.  

• Legea nr. 221/2019, adoptată, promulgată și publicată în Monitorul 

Oficial, care prevede că numărul de ore pentru învățământul gimnazial 

este, în medie, de 25 de ore pe săptămână.  

• Numărul de ore alocat disciplinelor din planurile-cadru de învățământ 

este în medie 20 de ore pe săptămână la învățământul primar, în medie 

25 de ore pe săptămână la învățământul gimnazial și în medie 30 de 

ore pe săptămână la învățământul liceal. Aceste ore sunt alocate atât 

mailto:madalinarosca@yahoo.com
https://www.parintiicerschimbare.ro/plan-cadru-invatamantul-gimnazial/
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pentru predare și evaluare, cât și pentru învățarea în clasă, asistată de 

cadrul didactic, a conținuturilor predare1. 

 Uitându-ne la aceste cifre, nu putem să nu remarcăm durata extinsă pe 

care un elev o petrece la școală. Din totalul acestor ore, în învățământul 

vocațional de artă, referindu-ne strict la orele de instrument, putem regăsi 

următoarea structură: 

• Învățământ primar 2 ore/săptămână/ individual 

• Învățământ gimnazial 3 ore/ săptămână/ individual 

• Învățământ liceal 3 ore/săptămână 

Ținând cont de faptul că un procent de 65% dintre elevii români urmează 

cursuri de învățământ vocațional - o medie mai mare decât cea europeană de 

52% 2 , acest tip de învățământ trebuie luat în considerare. Învățământul 

vocațional nu poate fi ignorat, întrucât ponderea absolvenților de liceu din 

filiera vocațională se situează în jurul valorii de 10%. 3 

Pentru un elev de la un liceu vocațional din România, numărul de ore pe 

care acesta este obligat să le petreacă la școală într-o săptămână, sunt între 

28-35 ore. La acestea se vor adăuga orele de studiu individual (acasă sau la 

școală), pe formații (acompaniament, corepetiție, muzică de cameră) sau 

participarea la diferite evenimente artistice (concerte, recitaluri, spectacole). 

În medie, un elev de liceu este implicat în activități educaționale dedicate 

 
1 Legea Educației Naționale nr.1/2011 
2 Vlăsceanu, L. (coord.). (2002). Şcoala la răscruce. Schimbare şi continuitate. în Curriculumul 

învăţământului obligatoriu. Studiu de impact. Vol. 1, Iaşi: Polirom 
3 Liceeni din România. Acces și participare, Editura Centrului Național de Politici și Evaluare în Educație, 

București, 2024. 
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evoluției sale artistice aproximativ 8-11 ore/zi, cu variabile ascendente în 

preajma situațiilor cu grad ridicat de evaluare (apariții scenice, concursuri, 

Olimpiade, verificări, examene). 

Din perspectivă educațională, acest fapt are atât conotații pozitive cât și 

negative. Amintim doar cîteva: 

Pozitive: acces total gratuit la un instrument de studiu și la educație 

artistică specializată, număr de ore de studiu la discipline vocaționale mare, 

comparativ cu alte state din Europa, acces gratuit la concursuri de 

specialitate, diploma recunoscuta international, posibilitati de angajare nu 

doar in domeniul artistic de factura clasica. Mediul este prietenos, iar studiul 

se face în limba nativă, cu profesori vorbitori de limba română, respectiv alte 

limbi recunoscute la  ivel zonal (germană, maghiară, sârbă). Studiul în 

România oferă avantaje majore precum costuri de școlarizare și de trai 

accesibile, diplome recunoscute internațional (UE), programe variate în limbi 

străine și facilități pentru studenți (reduceri la transport, cămine, burse). De 

asemenea, permite construirea unei rețele profesionale locale, acces la 

asistență medicală gratuită și oportunități de angajare.  

Iată principalele avantaje ale studiului în România detaliate: 

1.  Costuri și Facilități Economice 

• Taxe de școlarizare mici: Comparativ cu Europa de Vest, taxele sunt 

mult mai accesibile. 

• Cost redus al vieții: Cheltuielile de cazare, masă și distracție sunt 

rezonabile. 
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• Facilități studențești: Reduceri substanțiale la transportul feroviar 

(până la 90%), transport local gratuit/ieftin, acces redus la muzee, 

concerte și teatre. 

• Burse și cazare: Acces la locuri în cămine studențești și diverse tipuri 

de burse (merit, social).  

2. Calitate Academică și Recunoaștere 

• Diplome recunoscute UE: Studiile sunt aliniate la standardele 

europene (Procesul Bologna). 

• Programe în limbi străine: Multe universități oferă secții în engleză, 

franceză sau germană. 

• Resurse educaționale: Acces la biblioteci moderne și baze de date.  

3. Dezvoltare Personală și Socială 

• Mediu familiar: Studiul în țară înseamnă lipsa șocului cultural și 

apropierea de familie. 

• Networking local: Construirea unei rețele de contacte profesionale 

încă din timpul facultății. 

4. Sănătate și Servicii 

• Asistență medicală gratuită: Acces la policlinici studențești 

specializate.  

Pe scurt, România oferă un echilibru bun între calitatea educației și 

accesibilitatea financiară, fiind o opțiune solidă pentru obținerea unei 

calificări superioare, conform 
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Negative: piata muncii din Romania devine nisata, daca ne referim 

strict la absolvenții de interpretare instrumentala, instrumente de factura 

clasica. Numarul posturilor ocupabile in invatamantul vocational nu este 

direct proportional cu cel al absolventilor de liceu vocational. Numărul 

spațiilor libere destinate studiului individual in unitatea de invatamant este in 

continua scadere, datorita supraaglomerarilor scolare.  

Studiul în România prezintă dezavantaje majore precum nepotrivirea 

dintre competențele predate și cerințele reale ale pieței muncii, ducând la o 

rată mare de angajați în domenii sub nivelul de pregătire. De asemenea, 

sistemul suferă din cauza lipsei inovației, infrastructurii învechite, birocrației 

și ratei mici de absolvire comparativ cu UE.  

Iată principalele dezavantaje ale studiului în România: 

1. Probleme de calitate și relevanță a educației 

• Neconcordanța cu piața muncii: Există o "nepotrivire verticală" 

semnificativă, mulți absolvenți lucrând în domenii care nu necesită 

studii superioare. 

• Focus pe teorie, nu practică: Curricula este adesea învechită și prea 

teoretică. 

• Lipsa inovației și a cercetării: Sistemul educativ este mai puțin 

preocupat de nou.  

2. Deficiențe de sistem și infrastructură 

• Infrastructură slabă: Multe universități și școli au laboratoare dotate 

precar sau clădiri neîntreținute. 

• Birocrație excesivă: Procesele administrative sunt greoaie. 

https://www.google.com/search?q=nepotrivirea+dintre+competen%C8%9Bele+predate+%C8%99i+cerin%C8%9Bele+reale+ale+pie%C8%9Bei+muncii&sca_esv=e2e9df9ab93ca8c0&sxsrf=ANbL-n6gJ2EoykoHAnrwKZmW-Lj0zXncIw%3A1769972364043&ei=jKJ_aZyrApK69u8PgPKqsA4&ved=2ahUKEwiMramI_riSAxVpgP0HHcl8LooQgK4QegQIARAB&uact=5&oq=desavantaje+studiu+in+romania&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiHWRlc2F2YW50YWplIHN0dWRpdSBpbiByb21hbmlhMgUQABjvBTIFEAAY7wUyBRAAGO8FMgUQABjvBUi4O1D6IFi3JHADeAGQAQCYAesBoAHYA6oBBTAuMi4xuAEDyAEA-AEBmAIFoAKLA8ICChAAGLADGNYEGEeYAwCIBgGQBgiSBwUzLjEuMaAH4hGyBwUwLjEuMbgH7QLCBwUyLTQuMcgHHYAIAA&sclient=gws-wiz-serp
https://www.google.com/search?q=nepotrivirea+dintre+competen%C8%9Bele+predate+%C8%99i+cerin%C8%9Bele+reale+ale+pie%C8%9Bei+muncii&sca_esv=e2e9df9ab93ca8c0&sxsrf=ANbL-n6gJ2EoykoHAnrwKZmW-Lj0zXncIw%3A1769972364043&ei=jKJ_aZyrApK69u8PgPKqsA4&ved=2ahUKEwiMramI_riSAxVpgP0HHcl8LooQgK4QegQIARAB&uact=5&oq=desavantaje+studiu+in+romania&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiHWRlc2F2YW50YWplIHN0dWRpdSBpbiByb21hbmlhMgUQABjvBTIFEAAY7wUyBRAAGO8FMgUQABjvBUi4O1D6IFi3JHADeAGQAQCYAesBoAHYA6oBBTAuMi4xuAEDyAEA-AEBmAIFoAKLA8ICChAAGLADGNYEGEeYAwCIBgGQBgiSBwUzLjEuMaAH4hGyBwUwLjEuMbgH7QLCBwUyLTQuMcgHHYAIAA&sclient=gws-wiz-serp
https://www.google.com/search?q=lipsei+inova%C8%9Biei%2C+infrastructurii+%C3%AEnvechite%2C+birocra%C8%9Biei+%C8%99i+ratei+mici+de+absolvire&sca_esv=e2e9df9ab93ca8c0&sxsrf=ANbL-n6gJ2EoykoHAnrwKZmW-Lj0zXncIw%3A1769972364043&ei=jKJ_aZyrApK69u8PgPKqsA4&ved=2ahUKEwiMramI_riSAxVpgP0HHcl8LooQgK4QegQIARAC&uact=5&oq=desavantaje+studiu+in+romania&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiHWRlc2F2YW50YWplIHN0dWRpdSBpbiByb21hbmlhMgUQABjvBTIFEAAY7wUyBRAAGO8FMgUQABjvBUi4O1D6IFi3JHADeAGQAQCYAesBoAHYA6oBBTAuMi4xuAEDyAEA-AEBmAIFoAKLA8ICChAAGLADGNYEGEeYAwCIBgGQBgiSBwUzLjEuMaAH4hGyBwUwLjEuMbgH7QLCBwUyLTQuMcgHHYAIAA&sclient=gws-wiz-serp
https://www.google.com/search?q=lipsei+inova%C8%9Biei%2C+infrastructurii+%C3%AEnvechite%2C+birocra%C8%9Biei+%C8%99i+ratei+mici+de+absolvire&sca_esv=e2e9df9ab93ca8c0&sxsrf=ANbL-n6gJ2EoykoHAnrwKZmW-Lj0zXncIw%3A1769972364043&ei=jKJ_aZyrApK69u8PgPKqsA4&ved=2ahUKEwiMramI_riSAxVpgP0HHcl8LooQgK4QegQIARAC&uact=5&oq=desavantaje+studiu+in+romania&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiHWRlc2F2YW50YWplIHN0dWRpdSBpbiByb21hbmlhMgUQABjvBTIFEAAY7wUyBRAAGO8FMgUQABjvBUi4O1D6IFi3JHADeAGQAQCYAesBoAHYA6oBBTAuMi4xuAEDyAEA-AEBmAIFoAKLA8ICChAAGLADGNYEGEeYAwCIBgGQBgiSBwUzLjEuMaAH4hGyBwUwLjEuMbgH7QLCBwUyLTQuMcgHHYAIAA&sclient=gws-wiz-serp
https://www.google.com/search?q=a+cercet%C4%83rii&sca_esv=e2e9df9ab93ca8c0&sxsrf=ANbL-n6gJ2EoykoHAnrwKZmW-Lj0zXncIw%3A1769972364043&ei=jKJ_aZyrApK69u8PgPKqsA4&ved=2ahUKEwiMramI_riSAxVpgP0HHcl8LooQgK4QegQIBBAD&uact=5&oq=desavantaje+studiu+in+romania&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiHWRlc2F2YW50YWplIHN0dWRpdSBpbiByb21hbmlhMgUQABjvBTIFEAAY7wUyBRAAGO8FMgUQABjvBUi4O1D6IFi3JHADeAGQAQCYAesBoAHYA6oBBTAuMi4xuAEDyAEA-AEBmAIFoAKLA8ICChAAGLADGNYEGEeYAwCIBgGQBgiSBwUzLjEuMaAH4hGyBwUwLjEuMbgH7QLCBwUyLTQuMcgHHYAIAA&sclient=gws-wiz-serp
https://www.google.com/search?q=Deficien%C8%9Be+de+sistem&sca_esv=e2e9df9ab93ca8c0&sxsrf=ANbL-n6gJ2EoykoHAnrwKZmW-Lj0zXncIw%3A1769972364043&ei=jKJ_aZyrApK69u8PgPKqsA4&ved=2ahUKEwiMramI_riSAxVpgP0HHcl8LooQgK4QegQIBRAA&uact=5&oq=desavantaje+studiu+in+romania&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiHWRlc2F2YW50YWplIHN0dWRpdSBpbiByb21hbmlhMgUQABjvBTIFEAAY7wUyBRAAGO8FMgUQABjvBUi4O1D6IFi3JHADeAGQAQCYAesBoAHYA6oBBTAuMi4xuAEDyAEA-AEBmAIFoAKLA8ICChAAGLADGNYEGEeYAwCIBgGQBgiSBwUzLjEuMaAH4hGyBwUwLjEuMbgH7QLCBwUyLTQuMcgHHYAIAA&sclient=gws-wiz-serp&mstk=AUtExfAJf_Jmx4DNylNO95Lxo_oXZVGx6eLdpFUKLA9wLRC4Up7rYtIbVQpxbKYjGxmN_AJVOHtqM_rfwDTJwdtaJ40mnIiSHSVZvL3mjxbnr8cJB7hDiCAvl9j8tXZ9-snWKaDHtOSJNoqFgnu9XL1Ln9eXUb0JdhI2tr3joh4TNjQxdZ8cZ5Nd2tpgszH5yPS1rZmH9sMpjpj2z7VWbmN8u-ySAUkpxpUzOVk5q3xU3L8eGFdUMfZFM1cEky0Foueie2v-niun2PEZXWsVKTIoTQmR&csui=3
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3. Context socio-educațional 

• Rată mică de absolvire: România are printre cei mai puțini absolvenți 

de facultate din UE. 

• Dezinteres pentru învățarea pe tot parcursul vieții: Scăzută participare 

la educație continuă.  

4. Impact asupra carierei 

• Riscul de subangajare: Dificultatea de a găsi un loc de muncă conform 

cu studiile. 

• Recunoașterea internațională: Deși diplomele sunt recunoscute în UE, 

reputația unor instituții nu este la nivelul universităților de top din 

vest.  

Aceste aspecte contribuie la o populație mai puțin educată comparativ cu 

standardele europene, afectând competitivitatea pe termen lung 

 

În Europa 

”Elevii români au cel mai mare număr de ore de școală din Europa, 

respectiv 11,650 de ore” , putem citi intr-un studiu publicat în ianuarie 2025.4 

Numărul de ore este aproape dublu faţă de Estonia, ai cărei elevi au obţinut 

cele mai bune rezultate din Europa la testele PISA 2022. 

 
4 https://www.radiotimisoara.ro/social/invatamant/elevii-romani-au-cele-mai-multe-ore-de-scoala-din-

europa-

350430.html#:~:text=Urm%C4%83torii%20%C3%AEn%20clasament%20sunt%20danezii%2C%20cu%

20peste,Europa%20Central%C4%83%20este%20%C3%AEntre%208.000%20%C5%9Fi%209.000. 

https://www.google.com/search?q=Context+socio-educa%C8%9Bional&sca_esv=e2e9df9ab93ca8c0&sxsrf=ANbL-n6gJ2EoykoHAnrwKZmW-Lj0zXncIw%3A1769972364043&ei=jKJ_aZyrApK69u8PgPKqsA4&ved=2ahUKEwiMramI_riSAxVpgP0HHcl8LooQgK4QegQIBxAA&uact=5&oq=desavantaje+studiu+in+romania&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiHWRlc2F2YW50YWplIHN0dWRpdSBpbiByb21hbmlhMgUQABjvBTIFEAAY7wUyBRAAGO8FMgUQABjvBUi4O1D6IFi3JHADeAGQAQCYAesBoAHYA6oBBTAuMi4xuAEDyAEA-AEBmAIFoAKLA8ICChAAGLADGNYEGEeYAwCIBgGQBgiSBwUzLjEuMaAH4hGyBwUwLjEuMbgH7QLCBwUyLTQuMcgHHYAIAA&sclient=gws-wiz-serp&mstk=AUtExfAJf_Jmx4DNylNO95Lxo_oXZVGx6eLdpFUKLA9wLRC4Up7rYtIbVQpxbKYjGxmN_AJVOHtqM_rfwDTJwdtaJ40mnIiSHSVZvL3mjxbnr8cJB7hDiCAvl9j8tXZ9-snWKaDHtOSJNoqFgnu9XL1Ln9eXUb0JdhI2tr3joh4TNjQxdZ8cZ5Nd2tpgszH5yPS1rZmH9sMpjpj2z7VWbmN8u-ySAUkpxpUzOVk5q3xU3L8eGFdUMfZFM1cEky0Foueie2v-niun2PEZXWsVKTIoTQmR&csui=3
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Statistica, realizată de comunitatea Părinții cer Schimbare, se bazează 

pe o analiză dintr-un raport publicat pe platforma Eurydice, care aparține 

Comisiei Euronene. Datele prezentate arată că numărul de ore al elevilor din 

România a crescut constant din 2017, când se situau la o medie de 7000. 

Următorii în clasament sunt danezii, cu peste 10.000 de ore, iar la finalul 

clasamentului elevii din Croaţia, cu o medie de 4.500 de ore. Numărul de ore 

al elevilor din Europa Centrală este între 8.000 şi 9.000. 

Prin similitudine, vom încerca menționarea câtorva aspecte, atât 

pozitive, cât și negative. 

 

Pozitive: Săli de studiu individual cu acces organizat, evitand regula 

”primul venit, primul servit”, cu vizualizare online a nivelului de incarcare 

al salii, rezultand astfel instrumente acordate, eficientizarea timpului și un 

grad mai ridicat de siguranță în unitatea de învățământ5, acces la concerte si 

recitaluri cu artisti de renume international (vezi site-uri Facultati de muzica, 

Opere si Filarmonici din Europa), acces facil la profesori si instrumentisti 

pentru masterclass-uri recunoscuti de circuitul artistic international, predare 

și în limba engleză, modul de comunicare cu părinții este diferit, profesorii 

fiind obligați să emită saptamanal instiintari despre progresul elevilor, in 

formular standard sau nu (instiintari accesibile online de catre parinti), 

evitandu-se astfel abuzul mediatic (vezi grupuri in exces de whatsapp cu 

parinti, profesori, etc..), deschidere spre nou, inovatie si aliniere la standarde 

europene prin numeroase programe Erasmus, Grudwig sau Leonardo, Burse 

 
5 Poze arhiva personala, Royal Northern College of Music, 2024 
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de studiu partiale sau totale pentru elevi merituosi (pot acoperi partial sau 

total costul/an/elev. De exemplu in Danemarca, costul/an/elev este 28.000 

euro, cost acoperit in totalitate de anumite fundatii sau Grecia, unde 

invatamantul superior de stat este gratuit in totalitate, atat pentru studentii 

greci cat si pentru cei din alte tari. Nivelurile superioare de studiu merg de la 

Studii de Licenta (Bachelor), la Master, Postuniversitar, Doctorat sau 

PostDoctorat. 

Studiul în străinătate oferă acces la educație de top, metode moderne 

de predare, dezvoltare personală accelerată prin independență și 

îmbunătățirea radicală a limbilor străine. Acesta deschide uși 

către oportunități internaționale de carieră, rețele profesionale 

globale și perspective interculturale, crescând încrederea în sine și 

flexibilitatea în gândire.  

Iată principalele avantaje detaliate ale studiului în străinătate: 

1. Beneficii Academice și Profesionale 

• Educație de înaltă calitate: Acces la universități de prestigiu, 

infrastructură modernă și programe de studiu diverse. 

• Perspective mai bune de carieră: Angajatorii apreciază experiența 

internațională, adaptabilitatea și competențele dobândite. 

• Networking global: Construirea unei rețele de contacte din toată 

lumea. 

• Practică și integrare: Oportunități de stagii de practică și cunoașterea 

pieței muncii locale, facilitând angajarea ulterioară.  

2. Dezvoltare Personală și Culturală 

https://www.google.com/search?q=educa%C8%9Bie+de+top&sca_esv=e2e9df9ab93ca8c0&sxsrf=ANbL-n4NVHYUpJ2xbXYk_FGO00WWxQfC_g%3A1769972682843&ei=yqN_aemJM-mC9u8P8IqP0QU&ved=2ahUKEwj0lujI_7iSAxWXhP0HHT5aG8gQgK4QegQIARAC&uact=5&oq=avantaje+studiu+in+strainatate&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiHmF2YW50YWplIHN0dWRpdSBpbiBzdHJhaW5hdGF0ZTIFEAAY7wUyBRAAGO8FMgUQABjvBTIFEAAY7wVI_VlQ2whY_FFwAXgBkAEAmAHjAaABlxiqAQYxLjIwLjG4AQPIAQD4AQGYAhegAroZwgIKEAAYsAMY1gQYR8ICBRAhGKABwgIHECMYsAIYJ8ICBxAhGKABGArCAgQQIRgVmAMA4gMFEgExIECIBgGQBgKSBwYxLjIxLjGgB4lusgcGMC4yMS4xuAewGcIHBjAuNy4xNsgHVoAIAA&sclient=gws-wiz-serp
https://www.google.com/search?q=oportunit%C4%83%C8%9Bi+interna%C8%9Bionale+de+carier%C4%83&sca_esv=e2e9df9ab93ca8c0&sxsrf=ANbL-n4NVHYUpJ2xbXYk_FGO00WWxQfC_g%3A1769972682843&ei=yqN_aemJM-mC9u8P8IqP0QU&ved=2ahUKEwj0lujI_7iSAxWXhP0HHT5aG8gQgK4QegQIARAD&uact=5&oq=avantaje+studiu+in+strainatate&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiHmF2YW50YWplIHN0dWRpdSBpbiBzdHJhaW5hdGF0ZTIFEAAY7wUyBRAAGO8FMgUQABjvBTIFEAAY7wVI_VlQ2whY_FFwAXgBkAEAmAHjAaABlxiqAQYxLjIwLjG4AQPIAQD4AQGYAhegAroZwgIKEAAYsAMY1gQYR8ICBRAhGKABwgIHECMYsAIYJ8ICBxAhGKABGArCAgQQIRgVmAMA4gMFEgExIECIBgGQBgKSBwYxLjIxLjGgB4lusgcGMC4yMS4xuAewGcIHBjAuNy4xNsgHVoAIAA&sclient=gws-wiz-serp
https://www.google.com/search?q=re%C8%9Bele+profesionale+globale&sca_esv=e2e9df9ab93ca8c0&sxsrf=ANbL-n4NVHYUpJ2xbXYk_FGO00WWxQfC_g%3A1769972682843&ei=yqN_aemJM-mC9u8P8IqP0QU&ved=2ahUKEwj0lujI_7iSAxWXhP0HHT5aG8gQgK4QegQIARAE&uact=5&oq=avantaje+studiu+in+strainatate&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiHmF2YW50YWplIHN0dWRpdSBpbiBzdHJhaW5hdGF0ZTIFEAAY7wUyBRAAGO8FMgUQABjvBTIFEAAY7wVI_VlQ2whY_FFwAXgBkAEAmAHjAaABlxiqAQYxLjIwLjG4AQPIAQD4AQGYAhegAroZwgIKEAAYsAMY1gQYR8ICBRAhGKABwgIHECMYsAIYJ8ICBxAhGKABGArCAgQQIRgVmAMA4gMFEgExIECIBgGQBgKSBwYxLjIxLjGgB4lusgcGMC4yMS4xuAewGcIHBjAuNy4xNsgHVoAIAA&sclient=gws-wiz-serp
https://www.google.com/search?q=re%C8%9Bele+profesionale+globale&sca_esv=e2e9df9ab93ca8c0&sxsrf=ANbL-n4NVHYUpJ2xbXYk_FGO00WWxQfC_g%3A1769972682843&ei=yqN_aemJM-mC9u8P8IqP0QU&ved=2ahUKEwj0lujI_7iSAxWXhP0HHT5aG8gQgK4QegQIARAE&uact=5&oq=avantaje+studiu+in+strainatate&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiHmF2YW50YWplIHN0dWRpdSBpbiBzdHJhaW5hdGF0ZTIFEAAY7wUyBRAAGO8FMgUQABjvBTIFEAAY7wVI_VlQ2whY_FFwAXgBkAEAmAHjAaABlxiqAQYxLjIwLjG4AQPIAQD4AQGYAhegAroZwgIKEAAYsAMY1gQYR8ICBRAhGKABwgIHECMYsAIYJ8ICBxAhGKABGArCAgQQIRgVmAMA4gMFEgExIECIBgGQBgKSBwYxLjIxLjGgB4lusgcGMC4yMS4xuAewGcIHBjAuNy4xNsgHVoAIAA&sclient=gws-wiz-serp
https://www.google.com/search?q=perspective+interculturale&sca_esv=e2e9df9ab93ca8c0&sxsrf=ANbL-n4NVHYUpJ2xbXYk_FGO00WWxQfC_g%3A1769972682843&ei=yqN_aemJM-mC9u8P8IqP0QU&ved=2ahUKEwj0lujI_7iSAxWXhP0HHT5aG8gQgK4QegQIARAF&uact=5&oq=avantaje+studiu+in+strainatate&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiHmF2YW50YWplIHN0dWRpdSBpbiBzdHJhaW5hdGF0ZTIFEAAY7wUyBRAAGO8FMgUQABjvBTIFEAAY7wVI_VlQ2whY_FFwAXgBkAEAmAHjAaABlxiqAQYxLjIwLjG4AQPIAQD4AQGYAhegAroZwgIKEAAYsAMY1gQYR8ICBRAhGKABwgIHECMYsAIYJ8ICBxAhGKABGArCAgQQIRgVmAMA4gMFEgExIECIBgGQBgKSBwYxLjIxLjGgB4lusgcGMC4yMS4xuAewGcIHBjAuNy4xNsgHVoAIAA&sclient=gws-wiz-serp
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• Dezvoltare personală: Creșterea încrederii în sine, a independenței și a 

capacității de adaptare. 

• Imersiune culturală: Înțelegerea unor noi culturi, perspective și viziuni 

asupra vieții. 

• Depășirea prejudecăților: Dezvoltarea unei gândiri flexibile și 

deschise.  

3. Abilități Lingvistice 

• Fluență într-o limbă străină: Îmbunătățirea dramatică a abilităților 

lingvistice prin utilizarea zilnică a limbii în contexte reale, nu doar 

teoretice.  

4. Sprijin și Finanțare 

• Oportunități de finanțare: Acces la burse, împrumuturi 

guvernamentale sau ajutoare din partea universităților pentru a acoperi 

costurile.  

Indiferent dacă este vorba de o licență completă sau un schimb de experiență, 

studiul peste hotare este o rampă de lansare atât pentru carieră, cât și pentru 

maturizare personală 

Negative: unele diplome obținute în străinătate nu sunt recunoscute în 

România, sau reversul medaliei, in care diplomele obținute în România nu 

pot fi echivalate cu ușurință, datorită diferențelor de sistem (vezi DOATAP 

Grecia, unde pentru a echivala un nivel doctoral, a fost dificil, in Grecia 

existând doar 3 Conservatoare ”de stat”). Organizarea diferită a scolilor 

vocationale (vezi Spania, unde Scolile de muzica sunt numite Conservatoare, 

cu coplata a parintilor, cu doar 1 ora de intrument/saptamana si progres la o 
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clasa superioara doar dupa ce nivelul anterior a fost atins. Se poate ajunge 

astfel la parcurgerea unei ”clase de studiu” mai multi ani la rand).  

 

Studiul în străinătate implică provocări majore precum costuri ridicate 

(taxe, cazare, trai), bariere lingvistice și culturale, dor de casă 

(homesickness), birocrație complexă și dificultăți de adaptare. De asemenea, 

necesită un nivel avansat de limbă străină certificat oficial și presiunea 

gestionării independente a vieții.  

Iată principalele dezavantaje detaliate: 

1. Provocări Financiare și Administrative 

• Costuri ridicate: Taxele de școlarizare, chiria, mâncarea și transportul 

pot fi semnificativ mai mari decât acasă. 

• Birocrație: Procese complicate pentru vize, permise de ședere, 

asigurări medicale și echivalări de diplome. 

https://www.google.com/search?q=Birocra%C8%9Bie&sca_esv=e2e9df9ab93ca8c0&sxsrf=ANbL-n6mE90wiYseZRzaSFp9RDbSsL9Wsw%3A1769973086581&ei=XqV_afWNI8yI9u8Pp73lsQ4&ved=2ahUKEwjGipWZgLmSAxXhgP0HHSBXHBAQgK4QegQIBBAC&uact=5&oq=dezavantaje+studiu+in+strainatate&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiIWRlemF2YW50YWplIHN0dWRpdSBpbiBzdHJhaW5hdGF0ZTIFECEYnwUyBRAhGJ8FSLIqUIwHWKIMcAF4AJABAJgBkwGgAYEEqgEDMC40uAEDyAEA-AEBmAIFoAKmBMICCBAAGLADGO8FwgIFEAAY7wXCAggQABiABBiiBJgDAIgGAZAGBJIHAzEuNKAHmQ6yBwMwLjS4B5wEwgcDMi01yAcWgAgA&sclient=gws-wiz-serp
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• Burse greu de obținut: Competiția este acerbă pentru finanțare externă. 

2. Bariere Lingvistice și Academice 

• Nivel lingvistic necesar: Este nevoie de cunoștințe avansate (C1-C2), 

dovedite prin certificate internaționale (ex: Cambridge, TOEFL). 

• Diferențe de predare: Metodele academice și cerințele pot fi foarte 

diferite, necesitând o perioadă de ajustare.  

3. Impact Emoțional și Cultural 

• Dor de casă și izolare: Depărtarea de familie și prieteni poate duce la 

singurătate. 

• Șoc cultural: Adaptarea la noi norme sociale, mâncare și stil de viață. 

4. Dificultăți Logistice 

• Gestionarea vieții pe cont propriu: Găsirea locuinței, gătitul, bugetarea 

și rezolvarea problemelor zilnice fără sprijin direct. 

În rezumat, deși oferă dezvoltare personală, studiul în străinătate cere un efort 

considerabil de pregătire și adaptare. 

Alegerea va fi la nivel individual, în funcție de particularitățile fiecărui 

caz în parte. Scopul final trebuie să fie atingerea potențialului maxim al 

educatului, cu implicarea resurselor personale și sociale ce pot genera cele 

mai bune rezultate: adulți responsabili, artiști pe scenele de concert, pedagogi 

eficienți, elevi și tineri echilibrați și, de ce nu, o societate mai bună. 

 

https://www.google.com/search?q=Burse&sca_esv=e2e9df9ab93ca8c0&sxsrf=ANbL-n6mE90wiYseZRzaSFp9RDbSsL9Wsw%3A1769973086581&ei=XqV_afWNI8yI9u8Pp73lsQ4&ved=2ahUKEwjGipWZgLmSAxXhgP0HHSBXHBAQgK4QegQIBBAE&uact=5&oq=dezavantaje+studiu+in+strainatate&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiIWRlemF2YW50YWplIHN0dWRpdSBpbiBzdHJhaW5hdGF0ZTIFECEYnwUyBRAhGJ8FSLIqUIwHWKIMcAF4AJABAJgBkwGgAYEEqgEDMC40uAEDyAEA-AEBmAIFoAKmBMICCBAAGLADGO8FwgIFEAAY7wXCAggQABiABBiiBJgDAIgGAZAGBJIHAzEuNKAHmQ6yBwMwLjS4B5wEwgcDMi01yAcWgAgA&sclient=gws-wiz-serp
https://www.google.com/search?q=%C8%98oc+cultural&sca_esv=e2e9df9ab93ca8c0&sxsrf=ANbL-n6mE90wiYseZRzaSFp9RDbSsL9Wsw%3A1769973086581&ei=XqV_afWNI8yI9u8Pp73lsQ4&ved=2ahUKEwjGipWZgLmSAxXhgP0HHSBXHBAQgK4QegQICBAC&uact=5&oq=dezavantaje+studiu+in+strainatate&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiIWRlemF2YW50YWplIHN0dWRpdSBpbiBzdHJhaW5hdGF0ZTIFECEYnwUyBRAhGJ8FSLIqUIwHWKIMcAF4AJABAJgBkwGgAYEEqgEDMC40uAEDyAEA-AEBmAIFoAKmBMICCBAAGLADGO8FwgIFEAAY7wXCAggQABiABBiiBJgDAIgGAZAGBJIHAzEuNKAHmQ6yBwMwLjS4B5wEwgcDMi01yAcWgAgA&sclient=gws-wiz-serp&mstk=AUtExfDsj-5N3q_-wS46XFkmNScJ6csZa97WitWwfxf-Z_Dowvay-tgho-iyd4nGABU-abHDcUZldNmdTcZ-TGHG6SFOI6_jLKRYDDGYjlXuWM5G-ob-wFPgpwmi55lqEcemxwnmQt7CkGoiCQZ4ot_JVtVVhktytkum1TwFnrFlR1RmlFIoyNgclOeWNw8aj-zshho4a8tFDVrqe-Q-XIUpQuHMJCsxUACCk4FICPcntxDmaOCTWuy_GKC2tD4TEb2AWEUUkCeRuTlidXvEKne8wu8l&csui=3
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PRIMUL TĂU INSTRUMENT MUZICAL ...EȘTI CHIAR TU  

        METODA DALCROZE  -   O PEDAGOGIE MUZICALĂ ACTIVĂ  

              Prof. Mădălina Vădeanu , Școala gimnazială d Arte nr.5, București 

Dacă simțiți, ca profesori, că atmosfera de la clasă devine uneori obositoare 

sau stagnantă, că vă este dificil să mențineți constant o stare de motivație în 

elevii voștri, dar și în voi înșivă, poate că veți găsi puțină inspirație în 

rândurile de mai jos.  

Am avut mereu convingerea, ca profesor de pian, că experiența studiului 

aprofundat al acestui instrument poate fi asociată cu extrem de multă 

seriozitate, tenacitate, sacrificii pe termen lung, pe alocuri multe frustrări, 

dar desigur și cu bucuria reușitelor. Totuși, ideea de joc, de “joacă”, nu a 

fost niciodată prezentă ca parte a experienței mele atât ca pianist în formare, 

cât și ca profesor.  

Auzeam tot mai des în ultimii ani despre importanța jocului în învățare și 

totuși îmi era greu să-l asociez și să-l integrez, chiar și parțial, în specificul 

orelor de pian. 

Până când am început să-mi pun tot mai des întrebări. “Cu ce-l ajută pe 

elevul meu ceea ce facem noi la oră, într-un mod profund? Dincolo de 
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asimilarea unor deprinderi, de realizarea unor performanțe, oare 

experimentează el bucuria și motivația de a ne revedea la oră? Reușim să 

creăm împreună experiențe care să rămână vii în memoria lui afectivă, pe 

termen lung?”  

Și atunci m-am întors puțin la emoțiile intense ale adulților, atunci când 

descriu trecutul lor îndepărtat, cu parfumul căsuței de la țară a bunicilor, 

unde focul din sobă și atmosfera de Crăciun însemnau fericirea pură pe 

acest pământ, sau când își amintesc cu nostalgie lipsa de griji atunci când se 

jucau cu cei mai buni prieteni. Oare de ce, orice altă experiență ulterioară, 

oricât de abundentă ar fi material sau spiritual, reușește cu greu sau poate 

niciodată, să egaleze fericirea pură a copilăriei.  

Am întâlnit adesea sintagma “a-ți păstra copilul interior” și, în general, cu 

scepticismul tipic maturității, am considerat-o un clișeu al acestor vremuri 

în care psihoterapia a devenit aproape un trend, iar toate explicațiile 

psihologice ale comportamentului uman fac deja subiectul discuțiilor mai 

mult sau mai puțin avizate. Însă abia când scepticismul meu avea să se 

transforme într-o oboseală inexplicabilă, adunată în ani de zile în care am 

experimentat viața mai mult prin calculele minții decât ale corpului, am 

învățat că acel copil interior, al meu, era într-o stare de neglijare profundă, 

iar asta mă afecta fără ca măcar să-mi dau seama.  

Și astfel m-am întors la ideea de copilărie, căutând o activitate în care să-mi 

pot dezvolta calitățile de muzician și profesor într-un mod inedit, să-mi pot 

utiliza la maxim energia creativă pentru a transmite ce este în interiorul 

meu. 

Aveam nevoie de mentori, de un spațiu sigur și profesionist în care să 

explorez noi căi de a ieși din colivia propriilor convingeri și rigidități.  

Așa am găsit programul elvețian Dalcroze, desfășurat la Universitatea 

Națională de Muzică din București și susținut de profesori de la Institutul 

Jacques Dalcroze din Geneva. Metoda aceasta este cea mai extraordinară 

descoperire a mea, nu doar ca muzician și profesor, dar ca om în primul 

rând.  
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Definită prin mișcare, ritm și joc, ea explorează moduri de a crea pornind 

mereu de la instrumentul suprem - propriul corp. De aceea, nimic nu arată 

la fel, nimic nu se poate reproduce identic, deoarece fiecare atelier Dalcroze 

este impregnat de unicitatea naturii umane, care stă în fiecare dintre noi. 

Fiecare activitate din cadrul atelierelor Dalcroze pornește de la teme și 

obiective clare, dar se construiește prin implicarea unică, irepetabilă a 

fiecărui participant, încurajat să adapteze mereu mijloacele pe care le are la 

îndemână pentru a găsi soluțiile cele mai creative.  

Exercițiile mele preferate, dar și cele mai pline de provocări, din acest curs, 

sunt cele de improvizație. Pentru că atunci când profesorul îți spune 

“improvizația înseamnă să alegi”, tu trebuie să faci ordine în mintea ta și să 

alegi o poveste, o imagine sau o culoare, căreia ulterior să-i dai glas prin 

mijloacele tale, fiind nevoit să te adaptezi și să găsești constant soluții 

pentru a continua.  

Și astfel am înțeles că jocul nu e doar “o joacă”, ci mai degrabă un exercițiu 

de cunoaștere și autocunoaștere, a minții și a corpului, în care toate reacțiile 

sunt încurajate și mai apoi rafinate pentru a exprima autentic propriul 

mesaj.  

 

Sala de pian e un spațiu mic pentru jocuri și exerciții Dalcroze, dar 

flexibilitatea și adaptabilitatea lor mi-a permis să introduc în orele mele 

momente pe cât de utile, pe atât de amuzante, prin care elevii să înțeleagă 

anumite concepte, să exploreze sunetul și ritmul folosindu-și propriul corp 

ca instrument, să conștientizeze că muzica face parte din ei, nu este doar o 

materie care trebuie învățată exclusiv din manuale și partituri. Nu am făcut 

încă salturi uriașe prin demersul meu, pentru că de fapt pașii mici 

construiesc treptat calitatea vieții, dar am reușit să ma bucur, alături de 

elevii mei, de ore mult mai creative, mai dinamice și cu siguranță mult mai 

plăcute.  
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INTERVIU CU PROFESOARA 

ORMANJI DORIANA  

DE LA COLEGIUL DE ARTE 

”SABIN DRĂGOI”, ARAD 

     realizat de prof. Viliga Alina 

 

 

- R: Doriana, îți mulțumesc 

pentru că ai acceptat acest interviu. 

Fiind colega noastră de atâția ani ne-am obișnuit să te vedem tot 

timpul ca fiind colega noastră  implicată , care abordează cu 

profesionalism  tot ceea ce face. Ai putea să te prezinți  pentru cei 

care te știu , dar nu îți cunosc realizările și viața profesională? 

- D.O:  Alina, mulțumesc și eu pentru această ocazie. Mă numesc 

Doriana Ormanji, am studiat la Universitatea Națională de muzică 

din București la clasa pianistei Dana Borșan, iar din 2004 predau la 

Colegiul de Arte "Sabin Drăgoi" din Arad. De-a lungul anilor m-am 

bucurat de o seamă de realizări ale elevilor, dintre care cele mai 

însemnate în ultimii ani au fost cele trei premii 1 la liceu la 

Olimpiada națională, premiile 1 și 2 la concursul internațional " Carl 
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Filtsch", premiul 1 la  Budapesta,  premiul 2 la Târgu Mureș, premiul 

1 și 2 la Franz Liszt, Italia. 

- R: Ai știut de la bun început că vrei să devii profesoară sau așa s-

a întâmplat? 

- D.O: Dacă îmi amintesc bine, în liceu și facultate îmi plăcea mult să 

cânt pe scenă,  să simt  comunicarea cu publicul. Nu a fost de la 

început prezent gândul de a preda, dar cu timpul mi-am dat seama că 

este o artă de a putea transmite și altora ceea ce știi să faci. Și am 

avut profesori de la care am putut învăța încă din clasele primare și 

până la facultate sau în diverse masterclass-uri. 

- R: Am în continuare o întrebare care sunt convinsă că stă pe 

buzele multora...cum reușești să faci performanță cu proprii 

copii? 

- D.O:  Este un lucru greu dar în același timp cel mai frumos: acela de 

a putea dărui copiilor tăi ceea ce ești, ceea ce știi, să împărtășești cu 

ei frumusețile și greutățile meseriei, să-i ajuți să facă poate mai bine 

decât tine totul. Sacrificii...sunt. De multe ori acasă când am merita 

un timp de relaxare noi ne continuăm munca începută la școală, mai 

ales în perioadele de concursuri și concerte. 

- R: Având cu Alexei 3 ani la rând premiul 1 la olimpiada 

națională, care au fost sacrificiile pe care le-ați făcut ? Au 

meritat? 

- D.O: Noi nu ne-am gândit că mergem pentru premiu, ne-am pregătit 

în fiecare an așa cum am făcut-o de obicei; pentru că ceea ce era 

Alexei în clasa a 9a ( când a câștigat premiul 1 la națională prima 

dată), era cumularea anilor de gimnaziu, în care chiar dacă erau în 

pandemie ( ani foarte grei pentru a motiva un copil de cls. a 6 -7a să 

studieze), noi cu încăpățânare am studiat, am înregistrat, am trimis 

video -urile la concursuri, am participat la masterclass -uri online. 

Toate acestea l-au crescut, l-au format pe Alexei cel de liceu, dornic 

să cânte în sfârșit PE VIU. Da, sunt sacrificii multe, dar cel mai mare 

și important este acela de a fi consecvent , de a vrea să o iei de la 

capăt în fiecare zi, să studiezi chiar dacă ai o zi proastă sau chiar dacă 
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ai luat premiul 1 ( e ispititor să te lași pe tânjală că și așa ești cel mai 

bun, nu?). 

- R: Cum s-au simțit acești ani: ca o cursă pentru păstrarea 

trofeului sau o încercare de autodepășire? 

- D.O: Al 2-lea an ( cls. a 10a) l-am simțit mai presant din cauza 

acestui gând: " Hai să te vedem, poți să -ți păstrezi locul tău, 

dovedește că l-ai meritat cu adevărat!" În al 3lea an am mers puțin 

mai detașați de acest gând, mai siguri pe noi. La urma urmei tu, ca 

muzician ești același, la fel de valoros indiferent de ce premiu ai luat. 

Ne-am pregătit și cu gândul că la orice concurs pot fi situații pe care 

nu le poți controla, nu depind de tine, oricât de bine ai cânta. Așa că, 

în cls. a 11a Alexei a mers la Galați cu gândul să cânte pur și simplu 

cât de frumos poate el, nu l-am văzut presat de gândul că trebuie să ia 

premiul de top. 

- R: Care au fost cele mai mari provocări în pregătirea lui Alexei 

pentru olimpiadă în acești ani? 

- D.O.: Să fie tot timpul în formă maximă din punct de vedere tehnic și 

artistic, să fie prezent pe scenă cât mai mult ( este o condiției 

primordială de a fi obișnuit cu scena), să fim la curent cu nivelul 

pianistic național și chiar internațional. 

- R: Cum ați păstrat echilibrul între disciplină, motivație și relația 

afectivă mamă-fiu? 

- D.O: Aici intervine înțelepciunea venită de sus, de a știi când are 

nevoie de mama sau când are nevoie de profesoara lui. Da, au fost 

momente când a trebuit să mă detașez de postura de mamă duioasă și 

îngăduitoare și să fiu profesoara fermă, hotărâtă care instaurează în 

casă "biciul muncii" ( cum obișnuiesc  copiii mei să spună). 

- R: Ce crezi că a făcut diferența în obținerea premiului întâi 3 ani 

consecutiv? 

- D.O: Sincer, nu avem niciun merit decât cel al perseverenței; de a 

face în fiecare an lucrurile de care am amintit mai sus. Cred că lucrul 

care a impresionat de fiecare dată a fost maturitatea cu care înțelege 

și pătrunde muzica și o transmite celorlalți. 
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- R: Ce repertoriu consideri esențial pentru formarea unui pianist 

de performanță? 

- D.O: Cred că un pianist de performanță trebuie să abordeze întreaga 

paletă a istoriei muzicii- de la preclasicism la muzica zilelor noastre. 

Vreau să menționez că fără Bach, Haydn, Mozart, Beethoven nu prea 

poți să sari la romantici. Fără o disciplină și echilibru nu prea ai ce să 

romantizezi. E ca și cum vrei să construiești o casă fără fundație, 

eventual numai acoperișul! Să nu uităm că toți marii compozitori au 

învățat de la acești mari înaintași ai lor. 

- R: Cum cultivi motivația interioară la elevi, mai ales în 

perioadele de epuizare? 

- D.O: De ce facem ceea ce facem? Pentru ce studiez? Pentru 

concursuri, pentru premii, pentru a fii tot timpul în față, văzut și 

apreciat? Dacă gândești așa s-ar putea ca presiunea această să fie prea 

mare la un moment dat și să clachezi. Trebuie să fie ceva dincolo de 

tine, să fie o bucurie care dă afară prin muzică. Creatorul care a pus 

acest talent în tine, ne-a creat cu aceeași capacitate de a crea la rândul 

nostru ceva frumos. Acesta e motivul pentru care fac muzică, creez 

ceva frumos pentru Creatorul meu și pentru cei din jur. 

- R: Ce rol joacă competiția în formarea unui tânăr muzician? 

- D.O: Avem nevoie de competiții pentru că ne stimulează creșterea și 

dezvoltarea profesională, ne menține la nivelul actual la care se cântă 

în jurul nostru la vârsta noastră. Suntem într-o competiție în viață în 

orice domeniu. Dar să știm că asta nu e tot, muzica este mai mult 

decât o competiție. 

- R: Cum gestionezi emoțiile și tracul dinaintea aparițiilor scenice 

la elevii tăi? 

- D.O.: Înainte de a cânta pe scenă nu îi las să stea și să asculte pe cei 

dinaintea lor. Încerc să nu îi obosesc cu multe șnururi înainte cu o zi 

de a cânta, să nu fac modificări de digitații sau altceva care să -i 

deruteze. Îi ajut să-și activeze imaginația căutând spiritul muzicii, 

personaje, caractere, stări și afecte; nicidecum gândul la pasaje grele 

sau care nu ies. Un lucru important, să se proiecteze pe scenă 
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dinainte,  mental, să se imagineze cum va fi când urcă, se pleacă, se 

aranjează la pian, cum începe. În felul acesta nu va fi surprins de 

aceste detalii când vine momentul propriu-zis al actului interpretativ. 

- R: Din experiența ta , ce sfat le-ai da părinților elevilor  talentați 

care doresc să facă performanță? 

- D. O.: Să știe că este o muncă ce implică multe sacrificii, cere multă 

înțelegere din partea familiei, susținere, dragoste, încurajare. Să nu 

pună presiune pe copil, să nu îl compare cu colegii lui, fiecare are 

ritmul lui de dezvoltare și de a prinde aripi. Să nu se descurajeze dacă 

nu văd rezultate spectaculoase dintr-o dată. Pot veni când nu te 

aștepți. 

- R: Cum apreciezi nivelul actual al pregătirii pianistice din 

învățământul românesc? 

- D.O: Mi se pare că se merge mult pe "tocirea" unor piese la nesfârșit, 

se repetă aceste piese la multe concursuri și copiii fac prea puțin 

repertoriu, tocmai la vârsta când ei au capul cel mai bun pentru a 

asimila mult. Ar trebui să se creeze mai multe ocazii în care să se 

performeze, nu doar concursurile, unde este tendința să cânți doar 

piesele care deja sunt rodate. 

- R: Ce ar trebui schimbat pentru a susține mai bine elevii de 

performanță? 

- D.O: Exact ce spuneam înainte. 

- R: Ce rol are profesorul în cariera unui tânăr pianist? 

- D.O: Profesorul este esențial, relația dintre profesor și elev este de 

multe ori ca cea de părinte cu copilul lui. Este important că 

profesorul să îl învețe pe elev să gândească, să se asculte, să se 

analizeze și să-și ceară el singur cum vrea  să sune ceea ce cântă. Să-l 

învețe să fie propriul lui profesor. Astfel când va rămâne singur și 

termină școala, elevul nu va fi descurajat, ci va știi ce trebuie să facă. 

- R: Ai un mesaj pentru elevii  care visează la performanță? 

- D.O.: Să nu se descurajeze, indiferent de rezultatele care vin la un 

moment dat în viață, să persevereze și să o facă cu BUCURIE. 
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Aceasta vine de la Dumnezeu și El merită să -i închinăm arta pe care 

o facem. 

- R: Doriana, în încheierea interviului aș vrea să-ți mulțumesc pentru 

timpul acordat și răbdarea cu care ai răspuns întrebărilor. Te 

îmbrățișez cu respect și cu mare drag . Succes în toate acțiunile 

viitoare! 

- D.O.: Și eu îți mulțumesc! 
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  INTERVIURI  CU ELEVI  AI COLEGIULUI  DE ARTE ”SABIN DRĂGOI” 

 

 

 

 

 

 

 

                                 ”Talentul fără muncă este doar o promisiune neîmplinită.” 

Irving Stone 
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INTERVIU CU ELEVA ANGHEL ROXANA,     

CLASA  A VII-A, 

DE LA 

COLEGIUL DE ARTE "SABIN DRĂGOI" 
 

 

                                    realizat de prof. Viliga Alina 
   

 

 

 

Î: Roxana, aș dori să te prezinți, trasând câteva indicii despre tine, resp

ectiv când ai început să studiezi pianul, câteva dintre rezultatele obtinu

te la concursuri și ce așteptǎri ai vizavi de pian? 

R: Mǎ numesc Anghel Roxana Antonia, am 13 ani și sunt elevă la Colegiul 

de Arte "Sabin Drǎgoi" din Arad, începând din clasa pregătitoare. Am încep

ut să studiez pianul la vârsta de 7 ani, respectiv în clasa I. Am participat la 

multe concursuri de-a lungul anilor, dar îmi vin în minte doar umătoarele    

concursuri: am obținut Premiul 1, 99 puncte la Olimpiada Naționalǎ de     In

terpretare  Instrumentalǎ, Etapa zonalǎ-Reșita, 11-12 Martie 2023;              

Premiul 1 și Trofeul Concursului Craiova Piano Ediția a XVIII-a,4-5 aprilie

 2025; Premiul 1, 100 puncte la Concursul Național de Interpretare Pianistic

ă PianoArt, Ediția a III-a, 13-14 iunie 2025; Premiul 1,98 puncte la Internati

onal Festival and Piano Competition Alma Cornea Ionescu XXII Edition,22

-26 Mai 2025; Premiul 3 la Mayder International Piano Festival, 15 October

 2020; Premiu I, 95,2 puncte la International Piano Competition Franz Liszt

 Grottammare Italy, Ediția a X-a, 16-19 octombrie 2025 si alte premii la co

ncursuri din      Italia, Polonia, România și Ungaria. 

Când voi termina liceul, mi-aș dori sǎ merg la un conservator de muzică, să 

devin o pianistă bună și să cânt cu numeroase orchestre din întreaga lume. 

Î: Ce înseamnǎ pentru tine sǎ fii pianistǎ? 
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R: Pentru mine, a fi pianistă înseamnă să particip la cât mai multe                

concursuri, indiferent de rezultatul obținut și să mă obișnuiesc cu scena,     

pentru a depăși emoțiile din ce în ce mai ușor. 

Î: Ce îți place cel mai mult atunci când cânți la pian? 

R: Când cânt la pian, îmi place foarte mult atmosfera creatǎ. În muzicǎ îmi 

gǎsesc liniștea, pacea și totodată momentul în care mǎ pot exprima cu         

adevǎrat. 

Î: Pianul te ajută să te exprimi sau să te linistesti?...sau ambele? 

R: Pianul mǎ ajutǎ atât să mă exprim, cât și să mă liniștesc. Muzica mă        

liniștește, iar felul în care cânt mǎ ajută să îmi exprim emoțiile. 

Î: Cum îti organizezi timpul de studiu la pian? Ai o rutină zilnicǎ?...     

dacǎ da, cum decurge ea? 

R: Întotdeauna încerc să studiez la pian cât mai mult posibil. Când mai am  

și alte lucruri importante de fǎcut, studiez mai puțin. Dar încerc să studiez.  

atât cât este necesar pentru a mă pregăti cu programul pentru diferite           

concursuri, olimpiade sau evenimente. 

Î: Pentru care dintre concursurile la care ai participat te-ai stresat cel  

mai  tare? Ce premiu ai luat atunci? 

R: Cel mai tare m-a stresat olimpiada, în fiecare an. Întotdeauna am emoții  

când se apropie, deoarece pentru mine este cel mai important eveniment la  

care particip. De obicei, obțineam premiul 1 cu 99 de puncte, iar asta m-a    

făcut să îmi doresc naționala, știind că sunt aproape de rezultatul dorit. 

Î: Ai rămas vreodată dezamăgită de premiul pe are l-ai primit la vreun 

   concurs? Dacă da, de ce și cum ai trecut peste aceastǎ dezamǎgire? 

R: Am rǎmas dezamăgită în urma participării la Concursul Carl Filtsch,       

unde am obținut pentru prima datǎ mențiune. Întotdeauna îmi doream un loc

bun, poate chiar cel mai bun. Dar, am trecut peste aceastǎ dezamǎgire, amin

tindu-mi că trebuie să muncesc mai mult și trebuie să merg înainte,              

strǎduindu-mǎ întotdeauna sǎ  fie un rezultat și mai bun. 
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Î: Referitor la acest concurs, crezi că te-a tras în jos faptul că ai făcut     

      varicelă chiar cu câteva săptămâni înainte de concurs? 

R:- Da, deoarece nu am mai avut suficientă energie pentru a studia la fel ca 

înainte. Am început să studiez mult mai puțin, în unele zile chiar deloc, iar a

sta m -a făcut să nu mă mai simt atât de sigură și pregătită...Totuși, mi -am  

dorit să particip. 

Î: Revenind la modalitatea în care studiezi, ai putea să ne spui cum stud

iezi când întâlnești în piese un pasaj mai dificil? 

R: Când întânesc un pasaj mai dificil, studiez mult rar, în variantele de studi

u și separat. Apoi ridic treptat tempoul, până când ajung să cânt în tempoul f

inal mai bine. 

Î: Dupǎ părerea ta, care este diferența între a cânta și a studia? Tu stud

iezi sau mai mult cânți de obicei? 

R: Diferenta este că, atunci când cânți ar trebui să fie doar la finalul             

studiului, pentru a verifica dacă ai reparat pasajele dificile sau nerezolvate. 

lar a studia înseamnă să studiezi rar, separat și în variante care sǎ te ajute sǎ 

rezolvi problema întâmpinată. La început, cântam mai mult, dar acum am    

început sǎ studiez mai mult și mai corect. 

Î: Mă bucur din suflet să aud asta, Roxi! Vreau să te întreb cum reuseșt

i să   transmiți emoțiile dintr-o anumitǎ lucrare muzicală? 

R: Reușesc să transmit emoțiile prin expresivitate și nuanțe . Încerc să îmi  i

maginez o poveste în timpul piesei, care să reprezinte ceea ce îmi imaginez 

când cânt și ceea ce vreau să transmit publicului. 

Î: Cum te simți înaintea unui recital sau concurs? Te pregătesti în mod  

       special pentru asta sau nu? 

R: Da, de obicei mă pregătesc mai mult înaintea unui concurs sau recital.    

Uneori mǎ simt relaxată și nu am emoții, dar de cele mai multe ori am         

emoții. Pot fi constructive sau emoții care mă fac să nu obțin rezultatul dorit

. 
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Î: Ce faci pentru a-ți stǎpâni emoțiile pe scenǎ? 

R: Pentru a -mi stăpâni emoțiile pe scenă mǎ liniștesc, mă rog si am încrede

re că totul va fii bine și cǎ indiferent de rezultat, este important faptul că am

 participat. 

Î: Când știi că urmează un concurs , studiezi mai mult decât de obicei s

au    nu? 

R: Da, pentru a fi sigurǎ că sunt pregătită, studiez mai mult. Când urmează o

 perioadǎ mai liberǎ, studiez mai puțin. În general, studiez cât este necesar, 

dar când urmează un eveniment important studiez mai mult decât este         

necesar. 

Î: Roxana îți mulțumesc frumos pentru sinceritatea și timpul alocat pen

tru   acest interviu! Ai dori sǎ transmiți colegilor care studiazǎ pianul u

n mesaj   pe aceastǎ cale? 

R: Le transmit tuturor colegilor care studiază pianul să aibă întotdeauna       

încredere în ei, le urez mult succes în continuare, curaj și credința cǎ vor      

reuși sǎ își urmeze visele! 

Î: Îți mulțumesc și îți urez mult succes în continuare și puterea de a-ți u

rma visul! 
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INTERVIU CU ORMANJI ALEXEI 

 ELEV ÎN CLASA XII-A , DE LA COLEGIUL DE ARTE  

”SABIN DRĂGOI”, ARAD 

Realizat de prof. Viliga Alina 

 

 

                                                                                                               

-      Alexei, îți mulțumesc din suflet că ai acceptat să -mi acorzi acest 

interviu. Pentru un elev care a luat locul 1 pe țară la olimpiada de 

interpretare muzicală 3 ani la rând, mi se pare firesc să ajungi în 

centrul atenției și să se vorbească despre tine! Prin urmare , aș 

dori să faci o scurtă prezentare despre tine acelor cititori care nu 

te cunosc , încercând să ne povestești despre rezultatele tale și 

despre planurile de viitor, ținând cont că ești clasa a XII-a. 

- R:  În primul rând, doresc și eu să vă mulțumesc pentru această ocazie 

ce mi-o oferiți să pot vorbi despre această minunată lume a muzicii! 

Mă numesc Ormanji Alexei Emanuel și sunt în clasa a XII-a A, după 

cum ați spus. M-am născut într-o familie de muzicieni; bunicul, 

bunica, mama și tatăl meu, cu toții au activat sau activează în acest 

domeniu, așa că am fost introdus în acest univers al muzicii din frageda 

copilărie. De asemenea, mătușa mea, Elisa Bârzescu a fost profesoară 

de pian la Colegiul de muzică „George Enescu” din București, 

lăsându-și amprenta până în prezent asupra dezvoltării mele ca pianist. 

   Ca și rezultate, poate cele mai semnificative sunt premiile 1 la 

olimpiada națională de interpretare instrumentală și premiile 

internaționale, cum ar fi: premiul 1 la concursul internațional Carl 

Filtsch din Sibiu ,categoria B, anul 2023, premiul 1 la concursul 

Kárpát-medencei Nemzetközi Zongoraverseny din Budapesta și 

premiul 2 la concursul Târgu-Mureș International Piano Competition, 

ambele concursuri în 2025. 
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  Pe viitor plănuiesc să dau admitere la Academia de muzică 

„Gheorghe Dima “ din Cluj-Napoca. 

- Î: Ținând cont de rezultatele deosebite care s-au adunat de-a 

lungul anilor și care nu au fost puține, ai rămas vreodată 

dezamăgit de rezultatul pe care l-ai primit la vreun concurs? Dacă 

da, cum ai trecut peste și ce le recomanzi colegilor tăi care au 

trecut și ei ,la rândul lor prin această dezamăgire? 

- R: Am trecut printr-o experiență mai dureroasă, în clasa a IV-a. Am 

participat la olimpiadă și am ajuns în faza națională; rezultatul a fost 

neașteptat: fără premiu! Nu am primit nici măcar un punctaj ca să știu 

unde mă situez față de ceilalți concurenți. Fiind un copil, am tras o tură 

de plâns… după care am mers mai departe. Cel mai important lucru 

este să nu renunți 

- Î: Ce înseamnă pentru tine să fii pianist? Este o responsabilitate 

ca oricare alta? 

- R: A fi pianist sau muzician înseamnă în primul rând, a fi artist. Așa 

că, da, este o mare responsabilitate să vii în fața publicului și să 

îndeplinești menirea ta, ca un creator; să înțelegi mesajul 

compozitorului, să ți-l însușești și să-l transmiți celorlalți interpretând 

lucrarea muzicală, asemenea unei poezii, lăsându-ți amprenta 

personalității. 

- Î: Care este piesa și compozitorul preferat și de ce? 

- R: Cel puțin la mine, compozitorii preferați s-au tot schimbat, în sensul 

că, pe cum am crescut, am învățat să apreciez și compozitori a căror 

muzică este mai greu de înțeles. În clasele primare, Mozart era 

compozitorul nr. 1; îmi făceam temele cu muzică de Mozart pe fundal 

și adormeam seara tot pe muzică de Mozart. Asta era muzica pe care 

o înțelegeam, așa că asta îmi plăcea. Pe măsură ce studiam la pian 

lucrări ale altor compozitori, descopeream acei compozitori mai în 

ansamblu; așa că a început să-mi placă și Beethoven, Schubert, Bach. 

Astăzi, dacă mă întrebați, ador simfoniile lui Bruckner, muzica lui 

Franck, Rachmaninoff, etc., pentru că am început să le înțeleg 
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limbajul, povestea, ce vor să exprime prin muzica lor „mai ciudată”. 

În fond, muzica pe care o înțelegi, o adori inevitabil. 

- Î: Cum îți organizezi timpul de studiu la pian? Ajungi să studiezi 

cât ai dori? 

- R: Trebuie să recunosc că nu de puține ori sunt nemulțumit de timpul 

meu de studiu. Sunt o grămadă de lucruri de făcut, dar asta nu este o 

scuză; dacă te organizezi și-ți folosești timpul eficient ai timp pentru 

orice. 

Timpul meu de studiu debutează cu o încălzire (adesea formată din 3 

game diferite, fiind clasa a XII-a). Apoi iau piesele în ordinea 

importanței lor în contextul respectiv. Trebuie să spun despre timpul 

de studiu faptul că poate fi obositor și chiar plictisitor dacă nu cauți 

ceva anume, dacă nu-ți însușești statutul de creator. Atunci când mă 

cufund într-o anumită lucrare muzicală și încep să caut sonoritatea 

dorită, să-mi fixez ținte și să parcurg drumul până la ele, timpul începe 

să zboare iar ora de studiu devine o sursă de satisfacție și împlinire; 

știi că ai reușit să clădești ceva frumos și valoros. 

- Î: Ce exerciții / piese te-au ajutat cel mai mult ca să-ți dezvolți 

tehnica și interpretarea? Există un ingredient magic ca să zic așa? 

- R: De mic copil mi s-au dat diferite exerciții de degete (cunoscuta 

lucrare „Pianistul virtuos “ de Hanon sau „De Luni până Duminică” de 

Ana Voileanu-Nicoară) care au avut, desigur, rolul lor. Pe parcursul 

anilor, am găsit probleme tehnice și în studiile de Czerny, Moszkowski 

și Chopin. Studiile celui din urmă au un dublu avantaj pentru că pe de-

o parte îți formează o tehnică solidă și pe de altă parte, cer o anumită 

interpretare și expresivitate pentru a scoate în evidență cantabilitatea 

melodiilor. Dar, cel puțin la mine, mi-am „antrenat“ interpretarea prin 

lucrări muzicale mai complexe și mai lungi, ce necesită o susținere mai 

mare și dispun de o paletă mult mai diversă de nuanțe și implicit, de 

sonorități. În sfârșit, orice muzică trebuie interpretată, pentru că este o 

artă, așa că, atât studiile de virtuozitate cât și lucrările complexe dispun 

de o valoare interpretativă ce trebuie descoperită de muzician. Acesta 

este ingredientul magic: personala relație cu muzica pe care o cânți; 
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atunci când înțelegi ceea ce cânți, începi să interpretezi și tehnica 

adoptă un rol secundar ce slujește actului artistic interpretativ. 

- Î: Ce înseamnă pentru tine ”interpretare personală”? Există o 

poveste specială în spatele notelor? 

- R:  Interpretarea muzicală este, asemenea recitării, amprenta personală 

asupra operei de artă și prezentarea acesteia publicului, ca și cum ar fi 

scrisă de cel ce o cântă. Asta implică înțelegerea lucrării muzicale de 

către interpret și identificarea sa cu arta pe care o practică. 

De aceea, când eram mai mic, chiar îmi făceam povești reale pe piesele 

mele; de exemplu, un copil pierdut într-o pădure care, la un moment 

dat, este urmărit de un animal sălbatic (aceasta-i partea întâi din Sonata 

op. 10 nr. 2 în fa major de Beethoven, iar la partea a doua mi-am creat 

chiar și versuri). La Nocturna op. 9 nr. 1 de Chopin mă gândeam la 

poezia „Lacul” de Eminescu, și chiar se potrivea! Astăzi mă pot gândi 

la sentimente, stări, dialoguri, laitmotivuri, cuvinte cheie… Cred că la 

orice vârstă este important să găsim anumite resurse prin care să ne 

sensibilizăm sufletul în legătură cu muzica pe care o cântăm. 

- Î: Cum te asiguri că intențiile tale ajung la public? 

- R: Tocmai prin această interpretare muzicală. Publicul simte atunci 

când un pianist știe și simte ceea ce cântă, sau când tastează simplu, ca 

la o tastatură. Atunci când ți-ai însușit cu adevărat piesele pe care le 

studiezi, le poți transmite mai departe. Mișcările corpului, sunetul, 

lejeritatea, toate acestea sunt dovezi ale unei interpretări adevărate. 

- Î: Cum te pregătești pentru o lucrare nouă? Există o regulă pe care 

să o aplici ? 

- R: Când mă aflu într-o perioadă de alegere a unor piese noi mă gândesc 

la piese care îmi plac. Le compar, urmăresc evoluția tehnică și artistică 

pe care mi le asigură și mă decid. Este foarte important să fii atras de 

o anumită piesă înainte să o faci; îți va face mult mai ușoară și atractivă 

învățarea ei. Sunt alte piese care-mi sunt alese de profesor și de care 

nu mă simt neapărat atras, dar le descopăr pe parcursul studierii lor. 

Cel mai important este să-ți placă! 
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- Î: Ai întâlnit vreodată piese pe care să le consideri prea grele și să 

nu le înțelegi? Cum le-ai depășit? 

- R: Nu prea mi s-a întâmplat să nu găsesc nicio semnificație la piesele 

pe care le studiez. În general, pe cum studiezi piesa, ți se deschide calea 

spre mesajul ei. Anul trecut am studiat Sonata op. 7 în Mi bemol major 

de Beethoven, iar la partea întâi nu găseam nici cum o idee în legătură 

cu ceea ce ar putea transmite acea muzică. Am citit puțin despre 

Beethoven și astfel am găsit răspunsul: o mică descriere despre 

personalitatea compozitorului; și astfel, secretul primei părți a fost 

felul de a fi a lui Beethoven. În situațiile în care nu găsim noi singuri 

un mesaj al lucrărilor muzicale, putem citi, putem asculta și ne putem 

interesa puțin despre compozitor, despre persoana căreia îi este 

dedicată o compoziție, despre circumstanțele în care a fost scrisă… și 

inevitabil vom găsi ceva ce să ne apropie de conținutul afectiv al piesei 

respective. 

- Î: Îți place mai mult să interpretezi piese solo sau concerte alături 

de orchestră? Care este pentru tine senzația și diferența? 

- R: Ambele situații sunt plăcute și frumoase, fiind benefice în 

dezvoltarea oricărui muzician. Cântatul ca solist acompaniat de o 

orchestră reprezintă o adevărată responsabilitate, din cauza ipostazei 

de „concertino” (cel mai important din ansamblu care conduce 

întreaga muzică), dar în același timp, te simți înconjurat de alți 

muzicieni cu care cânți împreună. De asemenea, nuanțele, timbrele și 

instrumentele sunt mult mai diverse împreună cu orchestra, solistul 

putând crea sonorități nemaiîntâlnite. Însă, și cântatul solo are 

frumusețea lui, oferind o libertate deplină interpretului de a exprima în 

felul și în limbajul său propriu, muzica pe care o cântă. Deci, ambele 

experiențe sunt utile și frumoase, fiind necesare în viața unui muzician. 

- Î: Cum te pregătești psihic pentru un eveniment înainte de a urca 

pe scenă? 

- R: Pregătirea mea psihică reprezintă un proces de focusare pe 

aspectele care contează cu adevărat. Adeseori când am emoții tind să 

mă tem de anumite pasaje și de o grămadă de aspecte legate de 
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momentul de pe scenă. Acestea golesc de conținut actul artistic, dacă 

ne consumăm cu ele înainte de a cânta. De aceea, pentru a-mi muta 

gândurile de pe temeri pe artă, îmi urmăresc partiturile cântând mental 

muzica și îmi amintesc mesajul pe care l-am descoperit anterior. De 

asemenea, rugăciunea înaintea urcării pe scenă mă liniștește și-mi dă 

pace și chiar bucurie (uneori ajung în situația în care abia aștept să urc 

pe scenă pentru a cânta) pentru că îmi amintește de faptul că muzica 

este una dintre cele mai frumoase creații ale lui Dumnezeu și eu am 

privilegiul de a o prezenta publicului. Așadar, pregătirea mea psihică 

reprezintă ațintirea gândurilor mele la lucrurile invizibile ale actului 

artistic (cele care contează cu adevărat). 

- Î: Ce înseamnă pentru tine ca artist aplauzele publicului? 

- R: Aplauzele publicului reprezintă un obicei pe care toți cei care au 

luat parte la un act artistic îl adoptă, ca un „Mulțumesc!” la ceea ce li 

s-a oferit. Ascultând aplauzele îți poți da seama dacă publicul a înțeles 

cu adevărat mesajul interpretării și dacă îl apreciază pe „mesagerul" 

instrumentist. De aceea, aplauzele mă încurajează adeseori, și-mi 

confirmă faptul că am reușit să aduc publicul în adevărată lume a 

muzicii. 

- Î: Crezi că contează publicul în sensul în care poate să te ajute sau 

încurce în timpul unui eveniment în care ai de cântat pe scenă? 

- R: Da, cred că publicul ajută foarte mult! Diferența se simte cel mai 

bine atunci când compari un concurs cu un concert sau recital. La 

concurs, juriul te notează și te evaluează, pe când la un concert, 

publicul vine ca să se bucure de muzică. Pe mine mă ajută publicul, 

deoarece simt că am cui să-i cânt. Sigur, publicul poate și să mai 

încurce interpretul uneori (prin mișcare și foială), dar în fond este 

problema artistului dacă se deconcentrează și se lasă deranjat de 

factorii externi din încăpere. Deci, eu consider publicul un mare 

avantaj și, până la urmă, un cadou pentru muzician care a depus atât 

de multă muncă pentru interpretarea sa. 

- Î: Cum crezi că te-a schimbat sau nu  pianul de-a lungul vremii? 
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- R: Desigur, pianul m-a schimbat mult. Cred că m-a învățat să învăț, să 

muncesc și să lupt în situațiile dificile. Este ca o experiență de viață; 

fiecare concurs, fiecare piesă nouă, fiecare ocazie de a cânta, toate sunt 

întâmpinate diferit, în urma tuturor situațiilor prin care un artist a 

trecut. Așa că, da, orice artă îl modelează inevitabil pe cel ce o practică. 

- Î: Ai învățat ceva despre tine însuți prin muzică? 

- R: Da! Am descoperit faptul că niciodată nu pot să cânt singur. De 

aceea am menționat mai sus rugăciunea și vreau să spun că această 

este, într-un fel, elementul meu cheie în arta mea. De fiecare dată când 

trebuie să cânt îmi amintesc de faptul că am nevoie de putere de la Cel 

de sus pentru a interpreta. După ce recunosc această nevoie și cer 

ajutor de la Persoana potrivită, descopăr că pot realiza lucruri de 

neimaginat! 

- Î: În încheiere , ce sfaturi le-ai da colegilor mai mici care sunt la 

început de drum ? 

- R: Sfatul meu pentru toți cei care au intrat pe această cale a muzicii 

este să fie perseverenți. Asta înseamnă să crești mereu, chiar și atunci 

când este greu. Perioade dificile vin în viața oricui, și implicit, în viața 

unui muzician în încercarea de a progresa în arta sa. Cel mai important 

este să NU te dai bătut niciodată: satisfacția adevărată va veni pe urmă! 

- Î: Alexei, ești un adevărat poet! Ai răspuns cu atâta maturitate și 

iscusință la toate întrebările!...ca un adevărat artist , plin de 

maturitate. Îți mulțumesc din suflet pentru timpul pe care ni l-ai 

destinat și îți urez mult succes în tot ceea ce urmează să 

întreprinzi. 
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      Fotografiile din această revistă fac parte din arhivele personale ale persoanelor          

intervievate.  Coperta a fost realizată folosind librăria Microsoft Word , iar pictura de pe 

coperta  finală   este creația elevei Viliga Oana, clasa XI B de la Colegiul de Arte           

”Sabin Drăgoi”.



 

 

 

 


