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CUVANT INAINTE

Am realizat aceasta revista din nevoia de a pune in lumind
oameni speciali, atat profesori, cat si elevi, care isi dedicd
mare parte a energiei lor muzicii. Am simtit s aduc aceste
minunate voci in atentia publicului, nu ca pe un elogiu pe
altarul preamaririi, care sfarseste in marea majoritate a
cazurilor in invidie, ci am dorit a deschide o cale pentru a
nvata si pe dltii... pentru ca totul este posibil, dacd muncesti,
faci sacrificii si ai o strategie. lar un drum pe care il faci cu
bucurie si placere , indiferent cat e de greu, nu se poate
masura cu unul care-l faci manat de obligatii ...deci, fiecare
avem libertatea de a alege si s ne bucurdm pentru astal

Va doresc lecturd placutad si fie ca informatiile din aceastad
revistd sa va inspire si sa adauge un strop de creativitate in
vietile voastre!

Arad, 15 martie 2026
prof. Alina Viliga



INTERVIURI CU PIANISTI

"Tehnica este ceea ce te elibereazd, nu ceea ce te
constrange”.

Claudio Arrau



INTERVIU CU PIANISTA ANA SILVESTRU
Realizat de prof. Alina Viliga

In urma masterclass-ului sustinut vineri, 19 septembrie 2025 la Casa
Pianului, Arad si a recitalului din data de 20 septembrie in aceiasi locatie,
pianista Ana Silvestru cu multa bundvointa si tipica caldura sufleteascd mi-
a acordat un interviu pentru primul numar al revistei despre pian si pianisti
pe care doresc sd o infiintez n acest an. Recitalul serii de sambata ”
Ravelissima voli: a la maniere d ”un menuet” este primul recital din seria
de concerte dedicate integralei lucrarilor pentru pian si muzica de camera a
lui Maurice Ravel realizat de pianista Ana Silvestru in Romania. Dupa o
seara Incantdtoare 1n care pianista ne-a incantat atat cu muzica , cét si cu
explicatii referitoare la lucrarile interpretate, am realizat urmatorul interviu.

Reporter:



- Am vreo 12 intrebari si una dintre ele mi-a venit chiar in timpul
recitalului, respectiv relatia cu publicul.

Prima intrebare este legata de cum ati descoperit pasiunea pentru pian?
Ana Silvestru:

- Cred ca prima pasiune era pentru balet si din balet am ajuns pana la
urma la pian. Si e mai bine asa pentru cd nu sunt cel mai sportiv om
de pe pamant.

R: - Baletul este foarte expresiv...

A.S: -... si recunosc ca este extrem de important pentru muzicieni sa poata
sd danseze. In primul rand, In baroc mai ales , dansul facea parte din
educatie...era important pentru un muzician bine cultivat sd poata sa
danseze. Chiar se spunea ca daca nu stii toate caracterurile dansurilor nu
poti sa canti corect o fuga!

R: - Eucred ca dansul este foarte important pentru dezvoltarea
expresivitatii.

A.S.: - Si aritmului s1 al simtului frazei, al constientei si al constiintei
frazei, a arhitecturii. E foarte important sa-1 simti in propriul corp...ritmul
se simte in propriul corp. Si asta mi se pare foarte important. Multi
muzicieni chiar si merg in timp ce-si cantd o piesd muzicald . De exemplu,
unul dintre acompaniatorii lui Eugene Ysaye , cand mergea cu trenul isi
calcula rubatoul in functie de stalpii de telegraf. Si el trebuia sa aiba grija ca
orice face Tn masurad ... deci 1si canta si studia partiturile si is1 calcula
distanta dintre stilpii de telegraf... atat, pana acolo....

R: - Foarte interesant....

A.S.: - ... extrem de interesant. Deci cumva miscarea Si de asemenea este
clar mai ales 1n zilele noastre . Si este o provocare, este ceva ce ma
preocupd mult .... problema memoriei s1 a memorizarii... $1 orice muzician
va spune probabil ca 90% este problema de memorie. Si cred ca
subestimam foarte mult aspectul si fizic al memoriei, deci memoria



muscularad....Subestimam rolul ei si foarte mult de multe or1 si cand eram
eleva mi se spunea ca pot sa si citesc , sa memorez o piesa uitandu-te
simplu la text. Daa, dacad esti pictor, da! Dar daca esti pianist nu este
acelasi lucru, pentru ca pe langa faptul ca unii au memoria orala mult mai
dezvoltata decat cea vizuald. Dar cea vizuald este prima care se duce. Pe
cand este vorba si de antrenarea memoriei musculare care este ceva ce noi
nu putem separa.

R: - La copii, de obicei, ei exerseaza, dar exerseaza farad cap si de aici cred
ca apare importanta invatarii cu mintea, in detrimentul cumva al mainii.

A.S.: - Sau tocmai pentru ca ei fac ceva acolo... si atunci, in momentul in
care se repetd de prea multe ori niste greseli, raméan greselile in reflexe.

R: - Gregelile raméan 1n reflexe, da!

A.S.: - Greselile raman in reflexe si chiar discutam cu niste colegi ca aleg o
digitatie. Digitatia este extrem de importantd, pentru ca atunci cnd trebuie
sd cant extrem de rapid, mana se duce unde vrea ea, nu unde vreau eu! Da,
aici este un proces de autocunoastere. Studiul la pian este un proces de
autocunoastere care dureaza toatd viata.

R: - Da, asa este.

A.S.: - Si de aceia chiar am colegi care studiaza cu o rigoare si disciplina de
asceti. Nu lasd nimic, nimic, nimic, mai ales in faza de invatat , nu lasa loc
de nici o greseala.

R: - Cred ca de asta depinde ” curdtenia “care se ”aude” in timpul
recitalului.

A.S: - Da, da... sau nu neaparat ca asta ar fi strict sterild. Curdtenie, de
dragul curateniei...dar, in general este un deziderat. Adicd nimeni nu o sa
spund cand ne apucam de recital sa nimerim poate o notd din o mie...nu in
nici un caz , ( rade)....dar sunt primele care pledeaza pe scena .

R: - Cine va inspirat cel mai mult in cariera muzicala? Conteaza
primul profesor de pian?



A.S: - In cazul meu nu am avut cea mai buni experienta , dar profesorul
meu Viniciu Moroianu m-a inspirat foarte mult. M-a inspirat foarte mult
maestrul Scerbakov, Dimitri Baskirov, Lazar Bergman...am avut ocazia sa
lucrez cu acesti maestrii.

R.: - Mi se pare o sansd extraordinara!

A.S: - Este o sansa extraordinard!! Cu Dimitri Baskirov am avut sansa sa
lucrez de-a lungul anilor, dar cam in 2015-2016. In 2021 a murit... dar pana
atunci am tot lucrat si de asemenea a fost o anumita etica care s-a imprimat
de la ei. Si de asemenea, a fost 0 amintire extrem de frumoasad cu Bernard
Ringeissen , mare pianist franco- belgian. A fost ultimul elev al lui
Margueritte Long. Si a fost ca un fel de fereastra intr- o lume, nu as putea sa
spun disparutd, pentru ca as fi nedreapta... pentru ca de- a lungul anilor am
lucrat cu atat de multi colegi minunati, care pot sa fie de la cantareti la
absolut orice, la profesori... de la fiecare am avut cate ceva de Invatat.

R: - E minunata pasiunea asta... si faptul sa poti sa dai mai departe , mi se
pare extraordinar.

A.S..- si de exemplu pot sa fie si elevi foarte tineri care ma inspird. Si nu
neapdrat pentru ca ei sunt in stare sa faca acrobatiile cele mai... dar pot sa
aiba o sensibilitate extraordinara, poate sa fie o tenacitate.

R: - Ca elevul de ieri de exemplu ( cu o zi inainte a avut loc un masterclass
in cadrul careia pianista Ana Silvestru a lucrat cu 2 elevi de la Colegiul de
Arte ”Sabin Dragoi” si cu 3 elevi ai domnisoarei prof. Eliza Jida de la
Scoala Populara din Chisineu- Cris, unde unul dintre elevi s-a remarcat cu
un auz s1 simt muzical deosebit)

A.S.: - Exact! Mi se pare extraordinar sa poti s memorezi dupa ureche
asemenea lucruri ( e vorba de memorarea piesei Vis de dragoste de F. Liszt
dupa ureche- n.r.) ... si incearca pur si simplu...cauta. Poate sa memoreze
dupa ureche asemenea lucruri...

R.:-Poate faptul cd , cauta ,cred ca ii dezvolta urechea asta extraordinara.



A.S.:- Exact, Exact...1ar in ultimii ani, tot anul trecut, tot cautand de fapt
niste profesori pe care vreau sa-i aduc in Romania ... am sansa sa lucrez cu
David de Ponti s1 Maria Trieri care este una dintre corifeele harpei istorice,
cinta la harpa istorica, iar David de Ponti la fel, este un urias muzician si
improvizator si care a fondat o scoala in Italia de.. improvizatie in stil baroc
s1 renascentist si sunt absolut exceptionali in ceea ce fac... Sau Alina
Cojocaru cu care am avut sansa sa colaborez in Japonia. Am avut sansa sa
lucrez cu ea si este un model, nu doar profesional, ci si uman. Si de ce?
Pentru mine primeaza foarte mult si aceasta caldurd umana.

R: - Conteaza mult...Inspird oamenii. Si cred ca de asta avem nevoie.

A.S.:- Da! Avem nevoie enorm de mult si la cum arata realitatea e destul
de trist si cred cd tocmai ideea de solidaritate de breasla trebuie sa fie
inoculatd de devreme. Si orice profesor care reuseste, absolut oriunde ar fi,
in cel mai umil satuc sau in cel mai important conservator, daca reuseste sa
creeze o atmosfera in care muzicienii reusesc sa se adune si sa invete si sa
se auto-motiveze este din acel moment cel mai important model, pentru
ca....Ideea de a te vedea numai ca un fel de concurent sau de a te gandi , de
ati privi colegii ca pe niste concurenti... de aceea nu am cele mai bune
amintiri , din pacate chiar de la profesoara mea in afara de doamna Busuioc
din liceul Enescu si de doamna Birzescu si chiar si de regretatul domn
Tomescu care era profesor de citire de partituri, nu am avut ...adica primele
mele experiente au fost din acest punct de vedere foarte, foarte proaste.

R.:- Si eu am avut parte de acest gen de experiente si din pacate nu mi se
pare motivant.

A. S.:- Nu este motivant si din contrd , poate s fie contraproductiv , pentru
ca sunt niste interese acolo care se izbesc complet si sunt la un moment dat
chiar intrd in conflict direct frontal cu interesele dezvoltarii copiilor .
Trebuie sa privim , mai ales aceastd faza, 1n care copii se gasesc la liceele
de muzica, la scolile de muzica ... este 0 ucenicie si e foarte greu...este o
meserie extrem de grea si € un drum foarte spinos si fiecare are drumul lui
si de aceea daca reusesti, absolut oricine reuseste sa faca sa inteleaga acest



lucru si sa ajute pur si simplu, elevii pe acest drum ...s1 daca elevii reusesc
sd inteleaga cd ajutandu-se pot sa ajunga undeva , nu calcandu-se in
picioare..

R.: - Daca nu sunt concurenti si fiecare sa poatd sa ajunga cineva...cu totii
avem un loc sub soare...

A.S.:- Exact! Pentru ca fiecare este unic si fiecare are o combinatie de
calitdti care este unica si o proportie de trasdturi ... trasaturile vin in anumite
proportii care fac personalitatea unica. Asta este cel mai important. Va dau
un exemplu foarte frumos. Marele muzician care a venit la Casa Pianului
acum 2 ani si Tn Romania si-a incheiat cariera didactica, Daniel Fuerte care
a fost fostul rector al universitatii de Arte din Zurich...a primit medalii peste
medalii. Este cel mai important muzician al ultimilor 40 de ani, profesor
emerit la Karlsruhe, la Petersburg.... exceptional acompaniator de lied,
actor, pedagog si creator de institutii. Si de curand a infiintat o asociatie
alaturi de o alta ilustra pianista, Simone Keller si care ajuta un baiat din
Afganistan care s-a apucat sa invete el singur , cand erau americanii in
Afganistan , sd cante la pian Beethoven. Si a luat legatura cu foarte multi
muzicieni. Si cu Barenboim a luat legétura !

Dupa aia a venit catastrofa, au venit talibanii si a trebuit sa arda, sa arunce
Beethoven, sd nu cumva sa-1 prinda ...s1 a luat in continuare legatura cu
acesti 1lustrii muzicieni $i cei mai importanti mentori si cumva a Incercat sa
treacd granita cu bicicleta in Tadjikistan si de acolo si-a croit drum cétre
Elvetia...s1 acum studiaza la Basel. lar acesti ilustrii muzicieni au creat
aceastd fundatie ca sa il ajute. Si ce-mi place foarte mult este ca pe ei nu i
intereseaza daca el va deveni pianist, poate sa devina florist...asta este
drumul lui. Pe ei i1 intereseaza sa-i cultive frumosul, aceasta sete pentru
frumos, pentru bine, si dupa aceia pana la urma este drumul lui. Noi
investim, daca el va deveni un al doilea, al treilea, un al patrulea Horowitz
s1 atunci meritd ...ca si noi, egoul nostru putem spune si asa....Nu! nici
vorba de asa ceval!

R:- Deci , pur si simplu conteaza legatura dintre oameni.



A.S.:- Da, conteaza! Si sd ai incredere ca pana la urma binele nu este irosit.
In meseria noastra este nevoie de la impresar de geniu si care sa aiba si
suflet, s nu se uite doar la portmoneu...

R:- Este o lume foarte materiala si foarte multi artisti sunt impinsi din cauza
materialului.

A.S.:- De un Deaghilev nu a fost niciodatd un mai mare in voie ... sau un
Saul H.... acea generatie a marilor impresari care isi puneau ei intai pielea
pe gard si care se bagau 1n ruind pentru ca ei credeau in talent ...acuma
da....acea generatie o gasim la muzeu...vorbim de ei...citim in carti. Dar
istoria se miscd in cercuri...se tot repeta si atunci putem spune ca se vor
repeta si lucrurile bune, nu doar cele mai proaste.

R.- Mai am o intrebare... Cum arata o zi obisnuita de studiu pentru
dumneavoastra? Cate ore? Conteaza orele? Calitatea, cantitatea?

A. S.:- Uffff!... conteaza orele....depinde in ce faza sunt... in momentul in
care esti in turneu, din pacate nu prea ai ...de aceia studiem foarte mult.
Daca ai programe noi, atunci este o faza extrem de intensiva, adica de la 6
ore in sus, obligatoriu trebuie sa fie pentru ca ...

R: - Trebuie sa f1 atent ! 6 ore in sus...

A.S.:- Asta este pentru mine, si nu este intotdeauna realist asa ceva... de
aceia spun ca este destul de fracturat... si de aceia disciplina este o constanta
, pentru ca dacd nu ai decat o ora, in acea ord trebuie sa fii s1 mai
concentrat decat in 6. Trebuie sa fii extrem de concentrat, foarte constient,
si asta este chiar mai important decét calitatea in sine ...s1 trebuie sa profiti
la maxim de timpul pe care il ai. Si de asemenea exista si programe pentru
tinerii colegi ...de aceia, de exemplu acuma urmeaza sa plec la Bucuresti...
ieri am cantat aici $i am avut complet altceva, plus improvizatii, iar maine
voi pleca la Bucuresti si pe 23 voi canta sonata pentru violoncel si pian de
Rachmaninov, plus lucrari de Bartok, deci complet alta lume . De exemplu
trebuie sd ai intotdeauna grija , mai ales cand ai foarte multe lucrari noi
trebuie sa studiezi ca un animal...nu exista din pacate....



R:- Ce inseamna ca un animal? Cate ore pe zi? 12 ore pe zi?

A.S.?- Catre 10... cam asa . Deci cel mai bun este spatele. Pana cand te
doare spatele. Spatele are voie sa doara.. ( rade)

R:- Deci spatele este un barometru ( radem impreunad)

A.S.:- Dar colegii tineri sa nu subestimeze sportul...este foarte important,
foarte important .

R:- O intrebare foarte importantd... cum gestionati stresul si emotiile de
dinaintea unui concert?

A.S.: - Intotdeauna , orice muzician va spune prima dati ca 90% din trac
este ca ma va ldsa memoria si cd ma voi face de ras si ca voi uita...deci va
spune ca exista si asa ceva...dar, in principal sunt doua tipuri de emotii
foarte diferite. Emotiile din cadrul unui recital solo sunt diferite oarecum de
cele legate de muzica de camera sau cantat cu orchestra...la ansamblu sunt
alte lucruri. Dar mai ales la recitalul solo, bineinteles ca recitalurile la care
ai cele mai mari emotii sunt atunci cand ai o prima auditie cum ar veni,
cand inaugurezi un repertoriu complet nou si atunci sunt intotdeauna cele
mai mari emotii pentru ca o iei confruntarea cu propriul tau subconstient.
Trebuie sd vezi cat de mult a ramas din ceea ce ai muncit tu, ce greseli ai
facut...scena te judecd imediat. Cu cat piesele incep sa se rodeze devine o
surescitare....abia astepti sa canti! Lucrurile sunt amestecate si nici un
recital nu este acelasi, pentru ca publicul nu este acelasi, sala nu este
aceiasi, tu nu esti acelasi, instrumentul nu este acelasi.

R:- Ce provocare a fost pentru dumneavoastra instrumentul din
aceasta seara?

A.S.:-Instrumentele istorice sunt intotdeauna o foarte mare provocare
pentru cd mecanica este diferitd. Desigur, alta este uzura
ciocanelelor...depinde de piese, cum a fost de exemplu Tocatta cu note
repetate.

R:- Am simtit ca nu va raspunde instrumentul...se poate mai mult?



A.S.:- Da...dar pe de cealalta parte, ce am observat , si de aceia spun ca
pentru mine a fost foarte important contactul de exemplu cu David de Ponti
s1 cu marii improvizatori...este o directie 1n care vreau sa explorez mai mult.
Ajutd enorm de mult sa poti sa improvizezi... Si prezenta de spirit! Si ea se
poate antrena. Pentru ca se pot intampla lucruri...Absolut orice se poate
intdmpla pe scena si e despre asta...adica, eram o datad in timpul unui
concert... cantam foarte, foarte greu , Sonata in caracter popular romanesc
de Enescu... eram la Sala Radio cu concert maestrul de la Tonhalle. S1 la un
moment dat vad ( cantam noi si ajungem si la partea a treia ) cd eu cant
singurd...ma uitam in stinga- dreapta....si mai era si o inregistrare , chiar in
timp ce imi spuneam:” Ce Inregistrare buna o sa facem ! > Si vad ca eu cant
singurd!... Ce se intamplase: din cauza climei , acordajul s-a dus complet!!
A trebuit sa ne oprim...am zis ca este un concert dedicat prieteniei dintre
James Joyce si Constantin Brancusi... Constantin Brancusi a facut ”N”
variante la sculpturile lui, facem si noi ’n” variante la sonata de Enescu! Se
intampla! © Si toata lumea a ras si am trecut evident mai departe .

R:- Trebuie sa stii sa te scoti... sa fii pe faza! Pentru asta cred ca trebuie sa
fi1 intr-o curgere...

A.S.:- Da! Exact, trebuie sa fii intr-o curgere si iardsi, cum am zis, pana la
urma asta se antreneaza. Si trebuie sa te aduci in situatii uneori grele.

R:- Absolut! Mie mi se pare ca asta ati facut in seara asta! V-ati exersat
chestia asta, cand ati cantat pe pianul acesta.

Rade...radem impreund, de fapt...
A.S:- Nu raspund din start clapele...este alta uzura...sunt alte lucruri.
R:- Ce incercati sa transmiteti publicului atunci cand cintati?

A.S.:- Ce trebuie sa transmita muzica...eu sunt un medium si in functie de
ce evocd muzica.

R:- Conteaza atmosfera care se creeaza cu publicul?...intre dumneavoastra
s1 public, in timpul concertului ,exista o relatie? Va inspirat publicul?



A.S:- Daa, deci, da! Absolut! De fiecare data... deci, eu trebuie sa transmit
pand la urma ceea ce muzica, afectul muzicii, emotia pe care o are fiecare
piesa muzicald, eu trebuie sa o transmit.

R:- Apropo si de masterclass-ul de ieri cu afectele...

A.S:- Trebuie sa te lasi complet format de muzica...trebuie sa lasi muzica sa
vorbeasca prin tine cum ar veni... $i tu trebuie sa consideri ca esti un
medium.

R:- Ce sfaturi le-ati da elevilor care vor sa urmeze o cariera de pianist?

A.S.:- In primul rand foarte-foarte important , trebuie si nu porneasca cu
niste idei fixe despre ce inseamna sa fii pianist si sa fie foarte deschisi. Din
pacate nu mai traim in acele vremuri de acum 50 de ani ...cine castiga unul
dintre marile concursuri de pian , practic era pe prima pagina a tuturor
ziarelor din lume si avea o carierd. Acum nu mai existd asa ceva. Exista o
hiper- inflatie de oameni care fac acelasi lucru. Cand te duci la un concurs
sunt niste parametri.

R:- Ne va afecta treaba asta?

A.S.:- Ne va afecta pentru ca, daca existd anumite calitati care se urmaresc,
daca e vorba de precizie, acuratete, nu m-ar surprinde deloc ca inteligenta
artificiala sa castige...deja se fac concursuri care se fac exact ca la
orchestrele din vest, dupa perdea. Si s-au facut aceste teste: canta
violonistul in carne si oase si cantd A.I, avatarul care nu are nici carne , nici
oase, nu mbadtraneste , care nu- 1 tremurd mainile, nu are emotii, nu are
nimic... 31 A.I. a castigat! Si n acest moment trebuie sd spun ca trdim niste
perturbdri si niste schimbari in societate la intregul nivel...deci, nu putem sa
spunem ca acele schimbdari cumva se opresc la natural si gata! Si noi
suntem aici in lumea noastra... nuu! Sunt niste schimbari tectonice ...si
niciodatd nu a fost mai multa nevoie de creativitatea fiecaruia, pe care
numai tu poti sa o ai ca individ.... aportul tau ca individ este numai al tau si
calitdtile pe care tu le ai ...dacad pornesc de la premisa ca am castigat un
concurs i asta e, mi s-a deschis o usa, am covorul intins .



R:- Cred ca este o lupta continua .

A.S.:- Este o dezvoltare continua...asa trebuie sa gandeasca.... Si sa
renasca....este o dezvoltare continua. Ca orice succes este o borna, este un
pas. Daca nu este , 1ardsi nu inseamna ca daca nu se deschide o usad , nu
existd alta... Nu inseamna ca un esec la un concurs sau undeva, nu este
sfarsitul lumii...Oricand este timp pentru un nou inceput. Sunt attia care nu
treceau prima etapd la un concurs si peste o sdptdmana castigau un premiu
intai sau care nu treceau prima etapa la o auditie la orchestra si dupa aceia
au luat postul .

R:- Aici cred ca conteaza mult si momentul in care te prinde evenimentul.

A.S.:- Asta vreau sa spun...absolut nimeni nu poate sa spuna in acest
moment ca existad niste retete fixe, nimic fix...nici mintea sa nu porneasca
cu idei fixe. Ei trebuie sa exploreze foarte mult si trebuie sa fie
deschisi...foarte multi vor spune ca exista in studentie anumite intalniri care
crezi ca sunt complet neimportante... s-au dovedit 1n viata reala ca fiind cele
mai importante.

R:- Asa este.

A.S.:- Si acuma trebuie sa se concentreze pe partea de ucenicie... la asta sa
fie cat mai rigurosi, cat mai disciplinati, cdt mai concentrati.. sa invete sa
lucreze unii cu altii in echipd , sd faca muzica de camera, sa fie deschisi sa
lucreze, acum fiind deja poate la liceu sau facultate...sa fie foarte deschisi la
idei noi, la colaborari noi, pentru ca atunci apar oportunitatile... cand esti
deschis...dacd nu , pot sa vina toate, unul dupa celalalt.

R:- Ultima intrebare... ce sfat ati da profesorilor?

A.S.:- Ooo0...cam aceleasi, dar in primul rand sa...aaa...nu este neaparat
corect, pentru ca nu pot sd ma raportez la experientele mele care nu au fost
prea fericite, pentru ca mie mi se interzicea sa citesc .

R:- Deci ,practic suntem rezultatul a ceea ce consideram noi greseli. Daca
nu erau greselile nu ajungeam unde am ajuns.



A.S.:- Da....poate cd da. Dar, in primul rand profesorii de pian au un
privilegiu , ca pot sa lucreze cu un elev, unu la unu. Si aici trebuie sa aiba
grija, pentru ca sunt priviti ca niste zei...cel putin eu asa privesc.

R:- Cred ca exista o magie acolo, eu asa cred.

A.S.:- Exact! Existd o magie ...si sa fie pur si simplu foarte atenti, pentru ca
acesta este harul pedagogic , sa recunoasca unicitatea talentului si ce este
unic si specific acelui copil din fata ta...dar asta e un talent inndscut si un
talent care se si cultiva...dar asta este cel mai important sa reziste acelui
impuls ,care este absolut firesc ,sa aibd la un moment dat niste staruri...dar,
cel mai mari profesori pe care i-am intalnit si care au chiar dat cele mai
multe staruri era ca ei tineau la elevi. Pur si simplu ei iubeau ce faceau.

R:- Si legatura sufleteasca .

A.S. :- Si dupa aceia a venit de la sine...rezultatele au venit cumva de la
sine. Aceasta a fost experienta mea cu cei mai buni profesori si am observat
st la profesorii care au dat foarte-foarte bune rezultate...pentru ca stiau si de
acolo orientau.. si repertorii...nu se dd aceiasi chestie la toata lumea. Daca
se porneste cu ideea “cd eu o sd fac numai copii minune ”, asta duce de
obicei, de fapt la catastrofe pentru toata lumea. Fiecare copil in sine este o
minunea. Minunea asta este...minunea sunt ei....si minunea este ca daca au
acest talent, pentru muzica si sa faca , sa traiasca muzica...si mai ales sa
aiba grija, foarte mare grija ca , indiferent ca ei , daca vor face pian sau nu
vor face pian, iubirea pentru muzica s ramana acolo.

R:- Iubirea pentru muzica si sa ramana oameni...sa fie oameni.

A.S.:- Da...s1 sunt multi care nu au mai vrut sa auda...si cunosc multi colegi
si mari talente , care din pacate Tmi pare rau ca trebuie sa-ti spun dar , nu au
supravietuit. Si asta este real cheap...

R:- Da... din cauza sensibilitétii...

A.S.:- Da, da....si asta este din acea presiune de a fi copilul meu, de a face
tot ce este mai greu, cat mai devreme, din ego cred... O mare problema.



R:-Eu va multumesc...va multumim!! A fost o experientd minunata, desi am
avut emotii la Tnceput si as vrea Incd odata sa va imbratisez !

[i multumim cu acestd ocazie si domnului Mihai de la Casa Pianului pentru
oportunitatea oferita.

Arad, 20 septembrie 2025

INTERVIU CU PIANISTA sl
PROFESOARA

CRISTINA MARTON -
ARGERICH

realizat de prof. Viliga
Alina

- R: Cristina, pentru noi,
profesorii si elevii de la Colegiul de
Arte ” Sabin Dragoi”, Arad esti o
persoand minunati, o pianista
rafinata si subtila, o profesoara plina de rabdare, pasiune si tact,
cu idei minunate, asa cum ne-ai lasat sa vedem si sa simtim in cei
cativa ani in care ne-am putut bucura de prezenta ta in
masterclassuri
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(2018-2020). Pentru cei care nu te cunosc, ai putea sa ne prezinti
cine esti, unde ai studiat si cu cine , unde traiesti si care este
activitatea ta actuala?

C.M.: In primul rand as dori si-mi exprim mii de multumiri pentru
invitatia Tn acest interviu si pentru complimentele atat de frumoase
deja din prima intrebare a ta. M-am nascut la Resita . Am fost acolo la
scoala de muzicd pand cand m-am mutat la Timisoara la liceul ”lon
Vidu” si am studiat cu domnul Robert Schrott. Pe urma am plecat in
Germania , la Berlin unde am studiat cu profesorul losif Sava si as
putea spune din tinerete, de foarte devreme, am avut interes si pasiune
pentru muzicd , asa ca toate miscarile pe care le-am facut din
momentul in care am inceput sa studiez a fost in jurul pianului si in
acelasi timp si cantitate si in jurul muzicii de camera. Am participat la
concursuri , am cunoscut foarte multi oameni si am reusit sa am in
tineretea mea , cel putin o viatd de muzician concertist. Cum am spus,
nu doar solo, ci si foarte multd muzica de camera , duo de pian, trio,
cvartet, dect am fost foarte activa in diferite aspecte. De 20 de ani ma
ocup si de idei pedagogice, avand o clasa de pian in Germania cu copii
si tineret si avand si la Universitatea din Augsburg o clasa de studenti,
bachelor si master de pian. Cam asta este descrierea biografie mele
muzicale pedagogice.

R: Stiu ca nu doar predai..esti si pianista cu activitate
concertistica si de asemenea esti invitata in jurii la concursuri
internationale...poti sa detaliezi putin din planurile actuale si de
viitor?

C.M.: Da, in actualitate sunt foarte, foarte activda in domeniul
concertistic de doud piane. Cu fosta mea studentd Antonia Miller am
format un duo si cantam foarte mult. Chiar acum in timp ce raspund la
intrebdri suntem in tren spre Berna unde o sa cantam un concert unde
o0 sa cantam si Rapsodia Roméana de Enescu printre altele . Si in rest ,
cum am spus, cu elevi, cu masterclass-uri...tot aici in Elvetia o sa
incercam ceva saptdmana viitoare , nu doar cu studenti , ci $i cu copii
mici, care sa cante impreuna cu studentii si la 4 maini. Pe urma la
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concursuri ma duc cu foarte mare principiu de etica, pentru ca daca eu
ma duc la un concurs in juriu, nu las elevi de-ai mei sa participe...nu
vreau sd fiu subiectivd sau cum sa spun, sa le fac avantaje sau
dezavantaje oamenilor...si da, cam totul se miscd in jurul Europei,
Germania, Elvetia. Sper sa fie si Romania in curand.

R: Te-am cunoscut inainte de pandemie si as fi curioasa sa stiu
daca , din punctul tiu de vedere pandemia a afectat lumea in care
traiesti: elevii, colegii cu care ai lucrat?

C.M.: Sigur ca pandemia a afectat multi oameni...poate artisti in mod
special... eu simt asta cel mai tare cand stau de vorba cu oameni care
organizeaza concerte , cand mi se spune: ~ Aaa!!...inainte era sala
plind...acum nu mai facem, ca nu vine nimeni”. Eu sper din tot sufletul
ca lucrurile sa-si revind din ce in ce mai mult. Eu personal, in
momentul in care a inceput pandemia si restrictiile , imediat am
incercat sa fiu cat mai creativa cu aceasta perioada de timp si am reusit
cu tot felul de proiecte printre care si de exemplu ”Open piano class”
unde ma intalneam cu studentii mei, dar si cu musafiri din toata lumea
on-line... si cantau si discutam si dadeam cat se poate de bine ore on-
line si masterclass on-line. Si am incercat prin aceste feluri sa mentin
o viatd de muzician si de pedagog cat mai activa.

R: Crezi ca muzica clasica mai are puterea de a transforma
societatea contemporana?

C.M.: Sunt convinsd ca muzica buna, dintre care bineinteles ca muzica
clasica, e muzica extraordinara. Are foarte mari influente si puterea de
ane schimba, si ca societate , dar poate cel mai important e sa ne uitam
imprejurul nostru si daca reusim noi, prin munca noastra sa ajungem
la un moment 1n care sa vedem ca pentru anumiti copii, tineret, public
ajung la un grad de entuziasm ascultand-o sau cantand-o , deja cred ca
am schimbat societatea in mod pozitiv.

R: Cum vezi viitorul concertului clasic intr-o lume care transfera
puterea inteligentei artificiale?

C.M.: Dupa parerea mea personald, profesia mea, de muzician si de
pedagog, este bazata pe legaturi cu oamenii, legaturi profunde, prin
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experiente emotionale, intelectuale complexe si importante si nu vad
inteligenta artificiald sa ajunga la nici una din aceste domenii din viata.
Unde vad inteligenta artificiald este cand citesc descrieri de concerte
unde cand citesc imediat imi dau seama :” Aha! Asta e facutda cu
inteligenta artificiald ”’si din momentul in care Imi dau seama, nici nu
mai citesc, pentru ca mi se pare artificiala.

R: Crezi ca suntem in competitie cu inteligenta artificiala sau ar
trebui sa o folosim pentru a ne rafina ca muzicieni, prin tot ce ne
pune la dispozitie tehnologia?

C. M: Dupa cum am spus, eu personal incerc sa ma feresc de aceste
domenii, de inteligenta artificiald, de social media, de toate lucrurile
astea unde cred cd rapesc foarte mult timp si pentru mine e clar ca
prefer sa folosesc acest timp pentru alte lucruri. Singurul lucru unde
folosesc tehnologia este dacd vad ca existd anumite partituri, note. E
mai usor cateodata daca le ai intr-un computer si mai ales daca ai
nevoie de multe. Dar, si acolo eu nu ma pricep deloc, dar le am
cateodata cu mine la masterclass-uri sa urmaresc de exemplu, sau asa.
Pe scena cateodata la concerte de doua piane, patru maini, folosim i-
pad... e foarte practic si batem in lemn, nu am avut surprize. Dar si
acolo am avut emotii, daca totusi functioneaza cum trebuie.

R: Cum arata o zi de studiu/ munca ideala pentru tine? Cum
reusesti s imbini toate aspectele talentelor tale cu viata de
familie? Exista limita intre ele sau se imbina?

C.M.: Intrebarea cum se pot combina viata profesionala cu viata de
familie este foarte interesanta, pentru cd bineinteles amandoua
domeniile cer foarte multd energie, dar probabil ca dacd avem acest
noroc sd gasim o vocatie Tn muzica , o pasiune $i o viziune in ceea ce
facem , cumva lucrurile se impart intr-un fel in care, la urma urmei sa
fie pozitive la final , nu doar pentru mine, ci si pentru familie si
oamenii cu care eu muncesc , cant sau dau ore. O zi 1deala este cea in
care am de-a face cu muzica, o zi in care am de-a face cu oamenii cu
care simt ,cum am spus inainte, ca Tmpartim experiente mai profunde,
decat banalitati... si bineinteles, fiecare zi e o zi ideala in care familia
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si toti suntem bine si zambim si rddem si avem tot felul de planuri de
familie care ne simtim bine.

R: In ce misuri elevii tiii rispund asteptirilor tale?

C.M: As putea spune ca foarte des elevii ma surprind in amandoua
directiile, dar cd la urma urmei, singurul meu scop este sa le aprind o
pasiune §i un entuziasm pentru muzica , care sa -1 insoteasca o viata
intreaga si unii dintre ei, poate majoritatea nu au sa faca carierd
pianistica, dar sunt convinsd ca, la foarte multi aceste momente
impreund o sd-i invete ce inseamna muzica...sau ce-1 putin asa sper.
R: Exista o ”reteta” speciala pentru a avea elevi buni?

CM.: In general nu cred ca exista “retete”, nici de cariera artistica ,
concertistica ,nici pedagogica care sa functioneze pentru toata lumea.
Daca ar fi asa, atunci toatd lumea ar avea sanse de succes. Eu personal,
cred cd daca un elev e foarte bun, si trei poate mai modesti , asta nu
inseamna ca poate elevul foarte bun sa-si schimbe interesele si pe urma
cei care vin din spate incep sa se dezvolte...pentru mine totul are o
dinamica in care nu se poate stii dinainte cine unde este...cred ca de
aia e important de integrat cat mai multi elevi si sd invete unii de la
altii. Si daca un pedagog reuseste sa-i motiveze , sd progreseze, atunci
la fiecare existd posibilitatea de a face niste pasi uriasi si frumosi.
Atunci, eu asa vad lucrurile din punct de vedere al elevilor.

R: Ai avut vreodata perioade de blocaj artistic? Daca da, cum le-
ai depasit?

C.M.: Am avut, bineinteles, perioade grele Tn viata mea de pianista,
dar blocaj artistic nu am avut! Si din perioadele grele, am incercat sa
strang din dinti si sd continui... S1 dacd am avut esecuri sau am esecuri,
incerc sa ma ridic din nou in picioare si sd ma scutur de praf... deci,
continuitatea , sa spunem asa, e probabil , cheia drumurilor mele de
pand acum, cel putin.

R: Din propria experienta, din ce fel de situatii ai invatat cel mai
mult? Ce te-a ajutat sa ”cresti” profesional?

C.M.: In general, as putea spune ca sunt un “life-long student”...nu stiu
cum se spune in romaneste. invit in continuu de la foarte multi oameni,
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din foarte multe situatii. In general, din momentul in care am un plan,
un proiect pe care doresc sa-1 pun in miscare si incerc sa duc lucrurile
de la inceput pana la sfarsit, invat foarte mult. Bineinteles , foarte mult
invat si pe scena, cantand, foarte mult invat si predand si extraordinar
de mult invat de la oameni care, fara indoiald sunt mari muzicieni sau
nu numai muzicieni, pe care ii admir . Si am avut marele noroc , in
multi dintre ei sd am si contact personal. Probabil, din toate aceste
lucruri invét zi de zi.

R: Ce calitati consideri ca sunt esentiale la un tinar pianist in ziua
de azi?

C.M.: Multe lucruri a unui tanar pianist/ tanara pianista in ziua de azi
nu s-au schimbat prea mult cu alte generatii. Disciplina, pasiune,
continuitate, creativitate, dragoste fata de ceea ce face, generozitate,
sacrificii...toate astea. Dar, poate la generatia tinerilor de azi, as spune,
ca ar trebui sd aiba mare grija sa nu se lase inselati de anumite lucruri
, care, de exemplu, in social media sau in marketing par sa fie un
succes, dar nu e adevaratul drum, zic eu... si probabil, la urma urmei
un mentor e foarte important. Deci, dacd un tandr muzician in ziua de
azi are pe cineva ( nu neapdrat profesorul de pian, poate sa fie si
altcineva) care sa -1 indrume si sa aiba grija de drumul artistic al acestui
tanar, sa elimine multele capcane si sd dea intotdeauna foarte multe
idei despre cum se pot face lucrurile bine intr-un fel bun si frumos,
atunci sansele sunt mari de a deveni un bun muzician .

R: Care este greseala cea mai frecventa pe care o observi la tinerii
pianisti cind ai ocazia sa 1i asculti la diverse concursuri unde esti
invitata in juriu?

C.M: La concursurile unde eu sunt invitata in juriu, nu as putea spune
ca vad niste tendinte sau greseli, decat cele pe care le-am subliniat
tnainte. In general, de multe ori simt , cd , la anumiti candidati, de
exemplu, dezamagirea este foarte mare daca nu obtin premiul intéi
absolut. Si asta, ma gandesc ca ar trebui cumva vorbit pedagogic cu ei
si cu parintii sau profesorii, ca sa accepte , cd e grozav sa fii acolo, in
fata si ai tot potentialul ... ca in alte momente poti sa fii tu pe locul
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doi. Poate asta dacd s-ar putea schimba putin, dat poate ca depinde si
de tara in care traiesti... poate ca in alte tari e altfel, decat in tarile in
care md misc eu de obicei. La concursurile mari, unde eu nu sunt in
juriu, dar le observ ( ma uit la televizor, la video-uri) simt asa o
tendintd in care vad ca se cam copiaza unii pe altii. Deci, e foarte mare
tendinta de a cénta totul asa ca sa nu ti se poata spune nimic...si asta
devine la un moment dat...cum sa spun... pentru mine nu ¢ interesant.
Prefer pe cineva mai modest, cu probleme , dar care sa-mi spuna ceva
profund, decat cineva care sa stie tot, sd coregrafieze tot, sa
programeze tot, in asa fel incat sd nu se reproseze nimic . Si asta as
remarca-o ca si tendintd negativa.

R: Care este partea buna pe care o observi la tinerii pianisti vizavi
de generatiile anterioare? Se foloseste aceiasi pedagogie ca acum
20-30 de ani?

C.M.: In general, poate dintre tinerii muzicieni cu care eu am contact,
simt pozitiv ca sunt foarte versatili , in general. Sunt deschisi la tot
felul de cai creative de a face un drum de muzician. Sunt destul de
activi in domenii cum sa organizeze , cum sa ajunga la anumite lucruri.
Asta mi se par pozitiv.

Pedagogia daca este altfel decat a fost pentru mine personal...e greu de
spus pentru cd eu primii mei ani au fost in Romania, intr-un anumit
sistem, dupa care am studiat in Germania in cu totul alt sistem. Lucrez
in Germania , care e Incd altceva decat poate acum 20 de ani, probabil.
Si in tarile n care mai am eu proiecte, Slovenia sau Italia, chiar peste
tot as spune, exista tot felul de tendinte. Probabil ca e altfel sa lucrezi
acum, decat acum 20-30 de ani, pentru ca deja faptul ca toatd lumea e
toatd ziua cu tehnologia si poate trebuie cumva gasite alte cai de a-i
indruma pozitiv.

R: Ce rol ar trebui sa aiba profesorul in ziua de azi: ghid, model
sau partener de dialog?

C.M.: Da, toate aceste aspecte: ghid , model si partener de dialog si
parteneriat. Da, poate in plus cateva alte lucruri...de exemplu cum sa
dezvolte o viziune a unui anumit proiect , de a incerca , de a simti unde
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sunt calitatile, unde sunt sldbiciunile, unde se poate lucra in mod
deosebit. Da...cam astea sunt probabil calititile importante ale unui
bun profesor.

R: Ce crezi despre concursuri? Crezi ca e important ca elevii sa
participe la concursuri sau e mai important sa aiba cat mai multe
recitaluri? Care e solutia cea mai buna pentru dezvoltarea cat mai
armonioasa si in acelasi timp eficienta a elevilor?

C.M.: Concursurile sunt, bineinteles, foarte utile, pentru ca te
pregatesti ...s1 te pregatesti, cum ar spune si pianista Martha Argerich,
nu 100%, cit 1000%...pentru ca stii foarte bine ca juriul e acolo, ca
concurenta e acolo!

Dar, este o chestie de echilibru... deci, numai concursuri mi se are
problematic, pentru cd atunci copiii o sd creada ca viata de pianist e
viatd de concurent si realitatea nu este deloc asa. Posibilitatea de a
canta pe scend, in recitaluri solo sau Tmpreuna cu altii, pentru mine e
foarte importanta. Si in general, poate cel mai sanatos, o balanta intre
diferite proiecte.

R: Intrebarea urmitoare este legati de cea anterioari...Ce crezi
cd e mai important in evolutia unui elev: ca acesta sa aiba un
profesor entuziast, care sa-l incurajeze sa participe la cat mai
multe concursuri sau un profesor care sa parcurga cat mai mult
repertoriu, fara neaparat sa fie cu multe iesiri pe scena?

C.M: Bineinteles ca depinde foarte mult de personalitatea elevului.
Cunosc copii si tineret care imi spun :”’eu numai la concursuri cant
bine, ca numai acolo imi place!”...altii care spun :”eu la concursuri nici
nu ma duc, cd nu am nici o sansd, cd mi tremura mainile”. Probabil,
ca fiecare trebuie si-si giseasca propriul drum. In general, bineinteles,
trebuie invatat repertoriu si bineinteles ca trebuie si pe scena, pentru
ca altfel lipseste momentul in care ardti ce ai facut. De obicei, sunt
doritoare de echilibru intre aceste posibilitati...s1, bineinteles, e necesar
si ” the sense of timing” ...cateodatd, pentru anumiti oameni ceva e
prea devreme sau prea tarziu si atunci trebuie cumva simtit si incercat
de gasit alte cai.
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R.: Ca si pianist, intre atitia pianisti, ce te face sa vrei sa canti pe
scena si data urmatoare?

C.M.: In primul rand, convingerea profundi cd muzica pe care o cant
e pasiunea principala si nu-mi doresc nimic altceva , decat sa o pot trai
o viata intreagd si imparti..si plus momentele de euforie cand
concertele ies bine, plus marea ambitie de a dori sa traiesc clipa. Sd am
o viatd in care sd ma trezesc dimineata si sa am anumite lucruri care
trebuie sd le studiez, sa le invit, sa le repet.. sa ma duc la tren, sa plec,
sd...toate astea impreuna.

R: Ce ai dori sa ramana dintr-o interpretare de-a ta dupa ce
ultima nota s-a stins? Care este telul tau vizavi de interpretare?
C.M.: Telul meu principal este intotdeauna sa incerc sa creez o
atmosfera sau sd creez emotii...sd ajung nu numai la inimile oamenilor,
ci si la intelect. Cantand repertoriu cat mai divers si incercand sa ajung
la un moment in care omul uita de banalitati si se concentreaza sau se
lasa dus pe aripile muzicii..mai poetic nu stiu sda spun
romaneste...(rade)

R: Daca ar fi sa transmiti un gand tinerilor pianisti, care ar fi
acela?

C.M.: Un gand pentru tinerii pianisti ar fi sa dezvolte iubirea fata de
muzica zi de zi...si sd nu piardd niciodatd, nici entuziasmul, nici
curajul ...si sd@ continue sa impartd cu alti oameni aceste experiente
umane pe care le avem facand muzica.

R.: Dar profesorilor, ce mesaj ai dori sa le transmiti , la finalul
acestui interviu?

C.M.: Eu consider ca profesia de profesor de pian e una dintre cele mai
frumoase si importante lucruri care, dupa mine ,exista. Deci, in sensul
asta doresc tuturor profesorilor de pian sd nu-si piardd niciodatd
entuziasmul, pasiunea si mai ales, rdbdarea!

R: iti multumesc din suflet ci ai acceptat provocarea de a
raspunde cu sinceritate intrebarilor si de a rapi din timpul tiu
pentru noi . Sper ca nu au fost prea grele ... pentru cei care citesc
sigur va fi o pliacere...Te imbritisez cu mult drag.
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Pastrarea motivatiei elevilor pentru studiul la instrument si mentinerea
entuziasmului si a capacitatii de concentrare pe perioada de studiu
individual. Strategii de actiune in munca la clasa.

Prof. Viliga Alina, Colegiul de Artd ”Sabin Drdgoi”, Arad

Dupa cum constatati la clasa Tn munca cu elevii, se poate observa o lipsa
generald de concentrare din partea acestora. Aceasta se poate manifesta , fie
prin incapacitatea de a sta linistiti pe parcursul orei (ceea ce este cel mai putin
deranjant pana la urma :)), fie prin faptul ca nu pot fii atenti si de aici nu pot
retine ceea ce li se spune, fie ca sunt mai mari si “reinterpreteaza” ceea ce li
se spune sau tot timpul vorbesc in timpul orei, intrerupand lectia.

Cea mai grea incercare din partea profesorului este la copiii care au acces
la telefon , calculator, tabletd, televizor, adica tot ce inseamna tehnologie
folosita de catre copii cu varste sub 7 ani. Lipsa de concentrare i1 loveste cel
mai tare pe elevii cu care lucrez la grupa de varstda 5-7 ani. La cei mai mari
cred ca lipsa de concentrare se manifesta prin studiat in mod “pilot -automat”,
cum il numesc eu. Aici mintea se detaseaza pentru ca, fie este prea greu si
solicitant pentru unii elevi, fie au tendinta sd se gandeasca la altceva de
plictiseala.

Prin urmare , ora de pian cu elevii mici trebuie condimentatd cu multe
jocuri ritmice, de auz, de degete, si putina informatie ca sa nu se confunde
sau uite informatiile....cu toate astea apar si surprize....neplacute , bineinteles.
Eu recompensez performantele micutilor prin recompense : fie de
abtibilduri de diverse forme, culori si marimi, notarea cu carioci colorate
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in metoda de pian si caiet a diverselor “vieti” in functie de numarul de
repetitii, ciocolata, mascota clasei care revine celui mai studios sau mai atent
elev....aici existd pericolul de a pierde sirul si a nu mai recupera mascota! Eu
personal am pierdut doua plusuri foarte frumoase de-a lungul anilor din cauza
faptului ca cel care a luat mascota nu a mai si returnat-o la timp , iar eu am
uitat cui am dat-o ultima data. Deci, atentie, sa va notati cui dati mascota!

Pentru elevii mai mari ( gimnaziu, liceu) recomand formarea si
consolidarea unor obiceiuri care 11 vor ajuta pe viitor in viata de artist:

1. Sa asculte multd muzica clasicd pentru a li se dezvolta intuitia
muzicald, bagajul muzical.

2. Sa citeasca la prima vedere vreo 10-15 minute intotdeauna inainte de
a se pune la studiu.

3. Sa se compare intotdeauna cu ei Insisi... in felul acesta nu apar invidii
si gelozii nejustificate.

4. S& nu se pund la instrument fara a stii clar ce pasaje trebuie
remediate!!!

5. Sa se inregistreze pentru a auzi 100% ce realizeaza sau nu realizeaza
in partea de interpretare si

6. Chiar sa compare interpretarile de la o lund la alta pentru a sesiza
progresul... sau regresul.

7. Sa participe la cat mai mult manifestari publice, concerte, concursuri ,
etc
Am chiar realizat pentru elevi un powerpoint pe care l-am transformat
pand la urma intr-un afis care sa contind reguli de ghidare pentru a
deveni un pianist mai bun. Regulile pe care le-am mentionat sunt
urmatoarele:
# 1. Sa ai intentie!

Centreaza-te si Incearcd sa intelegi ce faci si sd fii cel mai bun eu al

tau, cea mai buna varianta.

# 2. Fa-ti un plan de studiu!
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O data ce ti-ai intocmit planul de studiu ( poate fi in telefon, pe Google
calendar sau 1intr-o agenda) tine-te de el!

# 3. Fa-ti programul de studiu!

- Incearca sa studiezi la aceiasi ora.

- la pauze scurte in care sa-ti intinzi spatele sau sa bei apa.

- Protejeaza-ti timpul de studiu ca si cand ai avea o intalnire
importantd ( nu renunta la perioada alocatd pentru a face altceva,
pentru cd de obicel intotdeauna apare cate ceva si te vei trezi ca a trecut
ziua $i nu ai apucat sa studiezi)

# 4. Studiaza ZILNIC!

Daca nu studiezi o perioada, revino treptat la numarul de ore care l-ai
avut Tnainte de intrerupere, ca sa nu te ranesti ( crampa, tendinita, etc)

# 5. Incepe din timp!

Nu te lasa pe ultima secunda cu sarcinile pe care le ai la pian, pentru
ca ajungi sa te simti aiurea pe scena ...adica nu te vei simti pregatit.

Fa lucrurile cand le-ai programat...pofta vine mancand!
# 6. Invata sa te concentrezi!

- Opreste-ti telefonul sau pune-1 pe mut, ca sd nu te deranjeze
cand studiezi.

- Daca tot 1iti aduci aminte de chestii in timpul studiului, fa-ti
o listd pe pian cu ele, ca sd nu te mai tot gandesti la ele si sd nu te mai
deturneze in timpul studiului.

- Studiul sa fie echilibrat ca intensitate, nici prea greu , nici
prea usor.

- Incearci si practici meditatia/ mindfulness ca metoda
antistres.
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# 7. Apreciaza-te!

Incearca constant sa-ti vezi si partile bune, nu doar cele rele si invers,
nu fi prea permisiv si ingaduitor , daca de felul tau esti asa.

Daca ai muncit mult pentru un rezultat, meriti sd te cinstesti cu un
cadou, chiar dacd este doar o ciocolatd sau o prajiturd la cofetarie.
Lista de mai sus este perfectibila si nu este de ajutor pentru profesor,
decat in masura 1n care elevul doreste sd faca pian sau ii place sa vina
la pian pentru ca se simte bine si face cu placere. Aici intervenim noi,
ca profesori pentru a face acest act sa devina mai usor de parcurs, mai
vesel, mai la Tndemana, mai adaptat calitatilor si defectelor elevilor.

Poate cd aceste reguli, general valabile , vor putea sa ajute si alti profesori si
elevi n procesul greu de cizelare a ”micilor” pianisti.

Desi totul pare clar in teorie , nu sunt multi cei care se incumeta pe calea
ascultarii de profesor. In general, in ceea ce am sesizat la clasi, marea
majoritate a elevilor fac dupa capul lor, nerealizdnd ca studiatul aiurea,
”dupa ureche”, impiedica de multe ori dezvoltarea aptitudinilor si respectiv,
rezolvarea problemelor tehnice sau muzicale. Astfel, de multe ori, dupa ce
studiez la ora cu elevul pasaje tehnice care pun probleme , dau solutii de
studiu, studiem Tmpreuna, iar pasajul incepe sa 1asa, elevul revine la ora
urmatoare cu aceiasi problema , intr-un stadiu poate mai rau, pentru ca nu a
studiat decat interpretand piesa intr-un tempo rapid. Faptul ca elevii nu fac
o diferentd intre ”’studiatul ”pieselor si ”interpretatul” pieselor este o
problema , in special in momentul in care fac tranzitia de la a studia intuitiv
la a studia constient. Trecerea la gimnaziu este dificila si aici profesorul
trebuie sa fie cu si mai multa bagare de seama asupra felului in care
studiaza elevul, pentru ca aici se pierd marea majoritate a elevilor. Studiatul
constient este un proces de autoanaliza pe care elevul insusi trebuie sa-1
doreasca, pentru a se dezvolta, iar profesorul trebuie sa sublinieze elevului
rolul studiului constient, pentru ca intuitia muzicald poate ajuta un copil,
dar fara un cantat constient , elevul nu va ajunge sa beneficieze de toata
plenitudinea talentului sau pusa in slujba artei.
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Auzul muzical: importanta si exercitii
pentru dezvoltarea acestuia la elevii care studiaza pianul
prof. Doroteea Gavril , Colegiul de Arte ” Sabin Dragoi”, Arad
Importanta auzului muzical

Auzul muzical este una dintre cele mai importante
abilitati pe care un copil le poate forma prin studiul
muzicii. El nu este un dar rezervat doar celor
»talentati”, ci o capacitate care se dezvolta prin
exercitiu si printr-o indrumare corecta. Personal
consider ca acest auz, daca este dezvoltat inca din
primii ani de studiu, ajuta elevul sa cante mai
natural, mai expresiv si sigur pe sine fiind constient
de ceea ce interpreteaza.

Ce este auzul muzical?

Auzul muzical nu se rezuma doar la a canta ,,corect”

o melodie. El include: sensibilitatea la indltime, intuitia armoniei, ritmul,
recunoasterea timbrelor si, poate cel mai subtil, auzul interior — a auzi
muzica in minte, chiar Tnainte ca degetele sa atingd claviatura.

Aceste forme de auz se Tmpletesc si se cultiva prin exercitii simple, dar
consecvente.

"o capacitate care se dezvolta prin exercitiu"

Exercitiile cu acord incomplet sunt excelente pentru a dezvolta finetea
auzului armonic pentru ca obliga elevul sd auda in minte ceea ce lipseste.
Profesorul i1 poate canta Do + Sol (fara terta - Mi) iar elevul asculta si
spune: “nu stiu incd, nu se aude daca e vesel sau trist.” El poate cauta singur
ce lipseste afland in acest fel si faptul ca terta poarta “ADN-ul” acordului.
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Sau poate lipsi cvinta si va putea observa importanta cvintei si stabilitatea
ce o oferd aceasta.

Din punct de vedere melodic:

Un mod eficient la elevii micuti este asocierea intervalelor cu fragmente
melodice bine cunoscute. De exemplu cvinta perfecta poate fi recunoscuta
usor daca ne gandim la inceputul melodiei ,, Twinkle, Twinkle, Little Star”
sau octava la “Somewhere over the rainbow”, secunda mare la “Frére
Jacques” etc.

Metode practice pentru dezvoltarea auzului muzical:
Din punct de vedere armonic:

Pentru a dezvolta sensibilitatea armonica, putem alterna exercitii auditive
cu scurte improvizatii: elevul canta o melodie simpla, iar profesorul
acompaniaza cu acorduri majore/minore, invitand copilul sa descrie starea:
“suna luminos, vesel sau delicat, melancolic?”’

Improvizarea:

Prin inventarea unor finaluri noi la scurte motive muzicale date. Sau
improvizatii libere pe sunete date (re-mi-fa) sau pe o anumita stare
(vesel/trist), chiar si provocarea dezvoltarii unor mici variatiuni pe melodii
cunoscute.

Ritmul se Tnvata mai usor prin miscare si simtirea pulsului: batai din palme,
pasi in tact, recitarea unor versuri ritmate, dictare ritmica etc.

Auzul interior:

Capacitatea de a auzi muzica 1n gand, sau auditia mentala, este cel mai
important indicator al unui muzician constient.

Exercitiu foarte eficient este solfegiul mut sau citirea gandita: elevul citeste
o fraza muzicala simpla de pe portativ, solfegiind-o doar in gand. Dupa
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finalizarea citirii, o canta vocal sau la instrument pentru a verifica
acuratetea.

Integrarea auzului cu repertoriul prin metoda solfegierii polifonice este
ideald pentru elevii avansati care studiaza piese mai complexe: elevul canta
la pian o singura voce dintr-o lucrare cum ar fi o Inventiune sau un Preludiu
st Fuga de Bach, acea voce fiind executata cu o singura mana, in timp ce
vocea celeilalte maini este solfegiatd vocal. Rolurile pot fi inversate.

In final, as dori sa evidentiez faptul ci exersarea auzului muzical nu se
reflectd doar 1n interpretarea la pian. Copilul isi formeaza rabdarea, atentia,
memoria si sensibilitatea. Invati sa asculte activ - o abilitate pretioasa,
dincolo de sala de clasa sau de cea de concert.
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Selectarea repertoriului pianistic.

Aspecte necesare a fi luate in considerare
de catre profesori.

Prof. Anna Leca, Colegiul de Arte "Sabin Dragoi”,
Arad

Dezvoltarea de succes al elevului depinde in mare masura de alegerea
repertoriului, de aceea problema (sarcina) va fi mereu actuald. Toti suntem
preocupati ca materialul educational sd indeplineasca toate sarcinile
stabilite pentru dezvoltarea elevului in fiecare caz particular.

In momentul actual de dezvoltare si activitate a scolilor de muzica,
cerintele traditionale pentru alcétuirea repertoriului , foarte frecvent nu
corespund cu interesele muzicale ale elevilor si nu ii motiveaza deloc.

Alegerea repertoriului nu este un act unic, ci un proces complex in care:

1. Se concentreazd experienta muzicala si cultura profesorului.

2. Modalitatea de alegere este determinata de abilitdtile si interesele celor
care o interpreteaza.

Procesul educational ar trebui organizat in asa fel incat pe langa sarcinile
profesionale, sd contribuie la dezvoltarea dragostei pentru muzica a
elevilor si la extinderea orizontului lor muzical general. Spre exemplu,
putem face o micd prezentare despre epoca in care s-a scris lucrarea si
personalitatea compozitorului. Sarcina cea mai importantd a profesorului
este sd provoace interesul copilului in procesul de stapanire a
instrumentului, iar apoi munca necesara pentru aceasta va deveni treptat o
nevoie.
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Scopul nostru principal ca profesori de pian la o scoald vocationala este
pregdtirea individuald intr-o clasd de specialitate, care ne permite nu doar
sd invatam copilul sa cante la instrument, ci si sa-1 dezvoltam géandirea
artisticd, sa poata sa inteleaga muzica si sa se bucure de ea. Sa 11 educam
calitatile necesare insusirii acestui tip de artd, sa-1 influentdm Tmbinand si
educatia in munca noastra.

La elaborarea unui program individual se ia in considerare:
1. Accesibilitatea scrierii lucrarii.
2. Valoarea artistica a operei, complexitatea formei.
3. Varietatea in stiluri si genuri.

4. Alaturi de compozitii dificile care necesita efortul si toata puterea
elevului, includerea in repertoriu a unor lucrari care 11 sunt usor si rapid
de asimilat si interpretat.

Principalul criteriu de alegere a unui repertoriu ar trebui sa fie
continutul sau ideologic si emotional. Dupa ce ii cantdm lucrarea sau o
ascultam impreuna intr-o inregistrare, sa i1 explicdm ce idei, imagini si
emotii transmite muzica. Sa oferim si elevului s@ incerce identificarea
caracterului si continutului lucrdrii, cu ce imagine, stare, sentiment, poezie
, film sau joc i se asociaza lucrarea propusa. Generatia copiilor de astazi
necesitd educatia pe baza muzicii bogate in imagini, a muzicii realiste,
extrem de artistice care trebuie sa includa si material instructiv.
Repertoriul clasic , verificat prin multi ani de experienta, cu toatd valoarea
lui, nu este suficient pentru a educa tdndra generatie. Programul elevului ar
trebuie sa includa intotdeauna cel putin o piesa care se potriveste
abilitatilor, preferintelor sale, pe care o poate interpreta bine in public,
aratand latura sa cea mai buna. Alaturi de aceasta piesa ar trebui sa existe
si altele in proces de lucru care sa faca posibila dezvoltarea calitatilor care
i1 lipsesc elevului, sa-i educe gustul si sa-1 ajute sa-si dezvolte in mod
cuprinzator stapanirea instrumentului.
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Profesorul trebuie sa defineascd in mod clar scopurile si obiectivele, sa
inteleaga de ce este selectata o anumita lucrare, tipul de activitate pentru
care este pregatitd fiind un proces de invatare ,concert, festival sau
concurs , determind alegerea repertoriului. La alegerea repertoriului
lucram cu literatura muzicala, inregistrari audio si video. Fiecare lucrare
noua ar trebui sa-1 ajute pe interpret sa dobandeasca anumite abilitéti si sa
le intareasca. Deseori apar dificultéti in selectarea repertoriului pentru
elevii cu abilitati de interpretare ,,modeste,, si abilitdti muzicale limitate.
Dorinta lor de a interpreta ceea ce canta elevii mai buni , lipsa stimei de
sine, neincrederea in profesorul lor , nu fac decat sa impiedice procesul de
invatare s1 uneort il fac ineficient. Acestea si multe alte probleme necesita
de la un profesor modern , cunostinte foarte profunde in psihologia
infantila, intuitie si o atitudine pur si simplu umana.

Atunci cand alegem un repertoriu , este necesar sa ludm in considerare
nu doar sarcinile pianistice si muzicale, ci si trasdturile de caracter ale
copilului: intelectul, talentul, temperamentul, calitatile spirituale.

Daca unui copil letargic si melancolic 1i alegem o lucrare energica si
emotionald, nu ne putem astepta la un succes in momentul scenic. Dar
meritd sa treci astfel de lucrari in clasa pentru dezvoltarea lui, iar pe scena
este mai bine sa se prezinte cu o lucrare lenta, linistitd, care sa-i scoata in
evidenta calitdtile pozitive. Si invers: lucrarile mai retinute, filozofice ar
trebui recomandate celor energici si agitati pentru dezvoltarea lor, iar pe
scend sd se prezinte cu lucrari care corespund temperamentului lor.

Repertoriul este un instrument puternic in mainile unui profesor
competent. Activitatea intentionatd a profesorului in alcatuirea unui
repertoriu centrat pe elev , face posibila pastrarea motivatiei pentru lectiile
de pian in randul elevilor. Si invers, alegerea repertoriului cu accent doar pe
cerintele programului poate duce la distrugerea aspectului motivational al
activitatii muzicale a elevilor.
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De la text, la muzica si emotie:
cum faci pianul sa ,,vorbeasca”

Hosz Remus Ciprian,
Facultatea de Muzica si Teatru,
Universitatea de  Vest  din
Timisoara.

REZUMAT

Prezentul articol propune o analiza concisa a rolului expresivitatii in educatia
interpretativa a elevilor de pian din ciclul gimnazial si liceal, punand in
evidentd diferenta dintre cantatul mecanic si interpretarea muzicald
constienta. Sunt abordate unele mijloace de expresie pianisticd — frazarea,
dinamica, articulatia, agogica si pedalizarea — ca elemente interdependente
in construirea unui mesaj muzical coerent. Din perspectivd pedagogica,
articolul subliniaza importanta integrarii acestor aspecte inca din etapele de
inceput ale studiului pianului, in vederea dezvoltdrii unei interpretari
expresive si artistice mature.

CUVINTE CHEIE: interpretare, agogica, frazare, viziune, imagine de
ansamblu

INTRODUCERE

Una dintre dificultétile frecvent intalnite in studiul pianului, mai ales in ciclul
gimnazial si liceal, este discrepanta dintre executia tehnicd si capacitatea
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elevului de a transmite un continut expresiv. De multe ori, elevii reusesc sa
redea cu fidelitate textul muzical (respectand indltimile, ritmul, digitatia),
insd rezultatul sonor ramane totusi lipsit de emotie, static si monoton. Aceasta
situatie nu indicd lipsa talentului, ci absenta unei intelegeri profunde a
limbajului muzical, care depdseste simpla descifrare a textului. Scopul
acestui articol este sd arate cum putem transforma limbajul scris in emotie,
intr-o modalitate de a-i ,,vorbi” ascultatorului.

Ce inseamna expresivitatea la pian?

A canta la pian presupune depasirea nivelului pur mecanic al reproducerii
partiturii si transformarea executiei muzicale intr-un act de comunicare
artistica. Expresivitatea nu se reduce la respectarea corecta a indicatiilor
textuale, ci apeleazd la capacitatea interpretului de a da sens, directie si
coerenti frazelor muzicale. In acest context, pianistul nu mai este un simplu
,executant”, ci un mediator intre partiturd si ascultitor, fiind direct
responsabil de transmiterea continutului emotional si stilistic al lucrarii.

Un element indispensabil al interpretarii expresive il constituie capacitatea
de a construi fraze muzicale inteligibile. Fiecare fraza trebuie perceputa ca o
unitate, cu o evolutie interna clara, care include acumulari de tensiune si
momente de rezolvare. Atunci cand frazele sunt modelate coerent, discursul
muzical capdtd naturalete si claritate, iar interpretarea devine convingatoare.

Un alt aspect esential al expresivitatii il reprezintd crearea contrastelor.
Muzica lipsitd de contraste dinamice, timbrale sau agogice risca sa devina
monotona, indiferent de nivelul de dificultate al piesei. Elevii asociaza adesea
expresivitatea cu intensitatea sonora sau cu viteza de executie, insd aceste
elemente, utilizate izolat, nu conduc spre un rezultat artistic satisfacator. O
interpretare expresivd presupune alternanta echilibratd intre momente
tensionate st momente de calm, intre intensitate si delicatete, intre stabilitate
si flexibilitate. Contrastul devine astfel un mijloc de reliefare a structurii
muzicale si de mentinere a interesului auditiv.

Este important de subliniat faptul ca expresivitatea nu apare automat odata
cu cresterea dificultatii tehnice sau cu atingerea unui tempo rapid. De multe
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ori, elevii presupun cad piesele cu un nivel ridicat de virtuozitate sunt
expresive datoritd densitatii textuale, insa lipsa controlului asupra
elementelor fundamentale ale interpretarii ne indreapta spre un rezultat sonor
confuz si lipsit de profunzime. Expresivitatea se construieste treptat, printr-
un proces pedagogic care integreaza dinamica, articulatia, frazarea, agogica
si utilizarea inteligentd a pedalei. Aceste elemente nu functioneaza
independent, ci se influenteaza reciproc, contribuind impreuna la conturarea
unui discurs muzical coerent.

In continuare, vom analiza modul in care fiecare dintre elementele
mentionate participd la Tmbogatirea expresivitatii artistice.

Dinamica

Reprezinta unul dintre cele mai puternice si mai directe mijloace de expresie
in interpretarea pianistica, avand un rol esential in configurarea directiei
muzicale. Prin variatiile de intensitate sonora, interpretul modeleaza fraza,
evidentiazd punctele de tensiune si contribuie la claritatea discursului
muzical. In lipsa unei dinamici bine gandite, chiar si o executie tehnici
riguroasd riscd sda devina plata si lipsitd de profunzime. O interpretare
expresiva presupune gandirea dinamicii in stransd legdtura cu frazarea si
evitarea extremelor constante, precum cantatul permanent prea tare sau prea
incet. Contrastul controlat intre diferite niveluri de intensitate oferd muzicii
varietate $i sens.

Articulatia

Articulatia reprezintd relatia dintre sunete in interpretarea pianisticd si
influenteaza direct claritatea si caracterul discursului muzical. Diferentierea
corectd intre legato, staccato si alte tipurt de articulatie contribuie la
conturarea frazei si la transmiterea intentiei expresive. O executie neglijenta
din acest punct de vedere conduce frecvent la un sunet uniform si lipsit de
prezenta, chiar si in cazul unei reproduceri corecte din punct de vedere tehnic.

In procesul pedagogic, este esential ca elevii sa fie invatati sa trateze
articulatia ca pe un element expresiv, nu doar ca pe un exercitiu tehnic.
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Studiul fara pedala are un rol fundamental in aceasta etapd, deoarece permite
dezvoltarea unui control precis al degetelor si clarificarea legdturii naturale
dintre sunete. Abia dupa stabilizarea articulatiei poate fi introdusa pedala, ca
mijloc de rafinare timbrala, fard a afecta claritatea textului muzical.

Agogica

Agogica se refera la micile variatii de tempo utilizate in scop expresiv, care
confera muzicii naturalete si suplete. Prin usoare accelerdri sau retinert,
interpretul poate evidentia directia frazei muzicale si poate anticipa si sustine
punctele de tensiune sau de rezolvare. O interpretare rigida, strictd din punct
de vedere metric, riscd sd pard lipsita de emotie, in timp ce o agogicd bine
dozata contribuie la claritatea si expresivitatea discursului muzical.

In practica pedagogica, elevii intampina adesea dificultati in utilizarea
agogicii, fie evitand complet aceste libertdti, fie exagerandu-le, ceea ce
conduce la pierderea stabilitdtii ritmice. Este important ca agogica sa fie
inteleasa ca un mijloc expresiv subordonat frazei si stilului lucrarii, nu ca o
abatere arbitrara de la tempo. In special in repertoriul romantic, asa cum se
observa in creatiile lui Frédéric Chopin, agogica joacd un rol esential in
construirea expresivitdtii, insa utilizarea ei necesitd maturitate muzicald si
control interpretativ.

Pedalizarea

Pedalizarea reprezinta un mijloc expresiv esential in interpretarea pianistica,
contribuind la imbogédtirea timbrald si la sustinerea continuitdtii sonore.
Utilizatd cu discerndmant, pedala amplifica expresivitatea frazei muzicale si
evidentiaza discursul armonic. In schimb, folosirea necontrolati sau excesiva
conduce frecvent la estomparea conturului melodic si la pierderea claritatii
textului muzical, mai ales in randul elevilor aflati in formare. Introducerea
pedalei trebuie facuta gradual si corelata cu structura armonica si cu frazarea,
astfel incat aceasta sa completeze discursul muzical fard a masca detaliile
esentiale. Pedala nu trebuie privitd ca un mijloc de corectare a
imperfectiunilor tehnice, c¢i ca un instrument de rafinare expresiva,
subordonat intentiei muzicale si claritatii interpretative.
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CONCLUZIE

Dinamica, articulatia, agogica si pedalizarea constituie elemente
fundamentale ale expresivitatii interpretarii pianistice si trebuie intelese ca
parti interdependente ale aceluiasi discurs muzical. Utilizate izolat, acestea
isi pierd eficienta expresiva, insd integrate coerent, contribuie la conturarea
frazei si la transmiterea intentiei artistice. Formarea elevilor presupune nu
doar acumularea competentelor tehnice, ci si dezvoltarea unei gandiri
muzicale constiente, capabile s modeleze sunetul in functie de structura, stil
si caracter. Printr-o abordare pedagogicd echilibrata, elevul poate depasi
nivelul executiei mecanice si poate transforma interpretarea pianisticd intr-
un act de comunicare artisticd, in care claritatea si expresivitatea se sustin
reciproc, interpretarea pianistica devenind astfel un act de comunicare
artistica autentica, in care nota scrisa se transforma intr-un mesaj muzical viu
si semnificativ.

44



Studiul in tara sau peste hotare — scurta
analiza comparata

Prof. Dr. Dorgo Madalina

Liceul de Arta ’Ion Vidu” Timisoara, Romania

Vom incerca o analizd incognito in lumea artei pedagogiei muzicale,
vazuta atit din perspectiva profesorului, cat si a elevului. O comparatie
empirica intre perspectiva continuarii studiului in domeniul vocational in tara

sau peste hotare.
In Romania

e Ordinul de ministru nr. 2016, prevede ca elevii de gimnaziu
petrec la scoald intre 28 si 34 de ore pe saptamana si studiaza intre 15

si 18 materii.

o Legea nr. 221/2019, adoptatd, promulgata si publicata in Monitorul
Oficial, care prevede ca numarul de ore pentru invatamantul gimnazial

este, n medie, de 25 de ore pe saptamana.

o Numarul de ore alocat disciplinelor din planurile-cadru de invatamant
este in medie 20 de ore pe saptamana la invatamantul primar, in medie
25 de ore pe saptamana la invatamantul gimnazial si 1n medie 30 de

ore pe saptdmana la invatamantul liceal. Aceste ore sunt alocate atat
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pentru predare si evaluare, cat si pentru invatarea in clasa, asistatd de

cadrul didactic, a continuturilor predare’.

Uitandu-ne la aceste cifre, nu putem sa nu remarcam durata extinsa pe
care un elev o petrece la scoald. Din totalul acestor ore, in Invatamantul
vocational de arta, referindu-ne strict la orele de instrument, putem regasi

urmatoarea structura:

e Invatdmant primar 2 ore/saptamand/ individual
e Invatamant gimnazial 3 ore/ saptamana/ individual

e Invatamant liceal 3 ore/sdptamana

Tinand cont de faptul cd un procent de 65% dintre elevii romani urmeaza
cursuri de invatamant vocational - o medie mai mare decat cea europeana de
52%2, acest tip de invatimant trebuie luat in considerare. Invatamantul
vocational nu poate fi ignorat, intrucat ponderea absolventilor de liceu din

filiera vocationald se situeaza in jurul valorii de 10%. 3

Pentru un elev de la un liceu vocational din Roméania, numarul de ore pe
care acesta este obligat sa le petreacd la scoala intr-o saptdmana, sunt intre
28-35 ore. La acestea se vor adauga orele de studiu individual (acasa sau la
scoald), pe formatii (acompaniament, corepetitie, muzicd de camerd) sau
participarea la diferite evenimente artistice (concerte, recitaluri, spectacole).

In medie, un elev de liceu este implicat in activititi educationale dedicate

! Legea Educatiei Nationale nr.1/2011

2 Vlasceanu, L. (coord.). (2002). Scoala la riscruce. Schimbare si continuitate. in Curriculumul
invatamantului obligatoriu. Studiu de impact. Vol. 1, Iasi: Polirom

3 Liceeni din Romania. Acces si participare, Editura Centrului National de Politici si Evaluare in Educatie,
Bucuresti, 2024.
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evolutiei sale artistice aproximativ 8-11 ore/zi, cu variabile ascendente in
preajma situatiilor cu grad ridicat de evaluare (aparitii scenice, concursuri,

Olimpiade, verificari, examene).

Din perspectiva educationala, acest fapt are atat conotatii pozitive cat si

negative. Amintim doar citeva:

Pozitive: acces total gratuit la un instrument de studiu si la educatie
artistica specializata, numar de ore de studiu la discipline vocationale mare,
comparativ cu alte state din Europa, acces gratuit la concursuri de
specialitate, diploma recunoscuta international, posibilitati de angajare nu
doar in domeniul artistic de factura clasica. Mediul este prietenos, iar studiul
se face in limba nativa, cu profesori vorbitori de limba romana, respectiv alte
limbi recunoscute la ivel zonal (germana, maghiard, sarba). Studiul in
Romaénia ofera avantaje majore precum costuri de scolarizare si de trai
accesibile, diplome recunoscute international (UE), programe variate in limbi
straine si facilitati pentru studenti (reduceri la transport, camine, burse). De
asemenea, permite construirea unei retele profesionale locale, acces la

asistenta medicald gratuita si oportunitdti de angajare.
[ata principalele avantaje ale studiului in Romania detaliate:

1. Costuri si Facilitati Economice
e Taxe de scolarizare mici: Comparativ cu Europa de Vest, taxele sunt
mult mai accesibile.
e Cost redus al vietii: Cheltuielile de cazare, masa si distractie sunt

rezonabile.
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e Facilitati studentesti: Reduceri substantiale la transportul feroviar
(pana la 90%), transport local gratuit/ieftin, acces redus la muzee,
concerte $i teatre.

e Burse si cazare: Acces la locuri in camine studentesti si diverse tipuri

de burse (merit, social).

2. Calitate Academica si Recunoastere
e Diplome recunoscute UE: Studiile sunt aliniate la standardele
europene (Procesul Bologna).
e Programe in limbi straine: Multe universitati ofera sectii in engleza,
franceza sau germana.

e Resurse educationale: Acces la biblioteci moderne si baze de date.

3. Dezvoltare Personala si Sociala
e Mediu familiar: Studiul in tard inseamna lipsa socului cultural si
apropierea de familie.
e Networking local: Construirea unei retele de contacte profesionale

inca din timpul facultatii.

4. Sanatate si Servicii
o Asistentd medicald gratuitd: Acces la policlinici studentesti

specializate.

Pe scurt, Roméania oferd un echilibru bun intre calitatea educatiei si
accesibilitatea financiara, fiind o optiune solidd pentru obtinerea unei

calificari superioare, conform
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Negative: piata muncii din Romania devine nisata, daca ne referim
strict la absolventii de interpretare instrumentala, instrumente de factura
clasica. Numarul posturilor ocupabile in invatamantul vocational nu este
direct proportional cu cel al absolventilor de liceu vocational. Numarul
spatiilor libere destinate studiului individual in unitatea de invatamant este in

continua scadere, datorita supraaglomerarilor scolare.

Studiul in Romaénia prezinta dezavantaje majore precum nepotrivirea

dintre competentele predate si cerintele reale ale pietei muncii, ducand la o

ratd mare de angajati in domenii sub nivelul de pregatire. De asemenea,

sistemul sufera din cauza lipsel inovatiei, infrastructurii invechite, birocratiei

si ratei mici de absolvire comparativ cu UE.

[ata principalele dezavantaje ale studiului in Roménia:

~

. Probleme de calitate si relevanta a educatiei

o Neconcordanta cu piata muncii: Existd o "nepotrivire verticala"
semnificativa, multi absolventi lucrand in domenii care nu necesita
studii superioare.

« Focus pe teorie, nu practica: Curricula este adesea invechitd si prea
teoretica.

o Lipsa inovatiei sia cercetarii: Sistemul educativ este mai putin

preocupat de nou.

2. Deficiente de sistem §i infrastructura

o Infrastructura slaba: Multe universitati si scoli au laboratoare dotate
precar sau cladiri neintretinute.

« Birocratie excesiva: Procesele administrative sunt greoaie.
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3. Context socio-educational

« Ratd mica de absolvire: Romania are printre cel mai putini absolventi
de facultate din UE.
« Dezinteres pentru invatarea pe tot parcursul vietii: Scazuta participare

la educatie continua.

4. Impact asupra carierei
« Riscul de subangajare: Dificultatea de a gasi un loc de munca conform
cu studiile.
« Recunoasterea internationala: Desi diplomele sunt recunoscute in UE,
reputatia unor institutii nu este la nivelul universitatilor de top din

vest.

Aceste aspecte contribuie la o populatie mai putin educatd comparativ cu

standardele europene, afectand competitivitatea pe termen lung

in Europa

”Elevii romani au cel mai mare numar de ore de scoald din Europa,
respectiv 11,650 de ore” , putem citi intr-un studiu publicat in ianuarie 2025.*
Numarul de ore este aproape dublu fata de Estonia, ai carei elevi au obtinut

cele mai bune rezultate din Europa la testele PISA 2022.

4 https://www.radiotimisoara.ro/social/invatamant/elevii-romani-au-cele-mai-multe-ore-de-scoala-din-
europa-
350430.html#:~:text=Urm%C4%383torii%20%C3%AEn%?20clasament%20sunt%20danezii%2C%20cu%
20peste,Europa%20Central %C4%83%20este%20%C3%AEntre%208.000%20%C5%9F1%209.000.
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Statistica, realizatd de comunitatea Parintii cer Schimbare, se bazeaza
pe o analizd dintr-un raport publicat pe platforma Eurydice, care apartine
Comisiei Euronene. Datele prezentate aratd ca numarul de ore al elevilor din
Romania a crescut constant din 2017, cand se situau la o medie de 7000.
Urmatorii In clasament sunt danezii, cu peste 10.000 de ore, iar la finalul
clasamentului elevii din Croatia, cu o medie de 4.500 de ore. Numarul de ore

al elevilor din Europa Centrala este intre 8.000 si 9.000.

Prin similitudine, vom incerca mentionarea catorva aspecte, atat

pozitive, cét si negative.

Pozitive: Sali de studiu individual cu acces organizat, evitand regula
“primul venit, primul servit”, cu vizualizare online a nivelului de incarcare
al salii, rezultand astfel instrumente acordate, eficientizarea timpului si un
grad mai ridicat de sigurantd in unitatea de invatamant®, acces la concerte si
recitaluri cu artisti de renume international (vezi site-uri Facultati de muzica,
Opere si Filarmonici din Europa), acces facil la profesori si instrumentisti
pentru masterclass-uri recunoscuti de circuitul artistic international, predare
st In limba englezd, modul de comunicare cu parintii este diferit, profesorii
fiind obligati sa emita saptamanal instiintari despre progresul elevilor, in
formular standard sau nu (instiintari accesibile online de catre parinti),
evitandu-se astfel abuzul mediatic (vezi grupuri in exces de whatsapp cu
parinti, profesori, etc..), deschidere spre nou, inovatie si aliniere la standarde

europene prin numeroase programe Erasmus, Grudwig sau Leonardo, Burse

5 Poze arhiva personala, Royal Northern College of Music, 2024
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de studiu partiale sau totale pentru elevi merituosi (pot acoperi partial sau
total costul/an/elev. De exemplu in Danemarca, costul/an/elev este 28.000
euro, cost acoperit in totalitate de anumite fundatii sau Grecia, unde
invatamantul superior de stat este gratuit in totalitate, atat pentru studentii
greci cat si pentru cei din alte tari. Nivelurile superioare de studiu merg de la
Studii de Licenta (Bachelor), la Master, Postuniversitar, Doctorat sau

PostDoctorat.

Studiul 1n strainatate ofera acces la educatie de top, metode moderne

de predare, dezvoltare personala acceleratd prin independentd si
imbunatatirea radicald a limbilor strdine. Acesta deschide usi

catre oportunitati internationale de cariera, retele profesionale

globale si perspective interculturale, crescand 1increderea in sine si

flexibilitatea in gandire.
[ata principalele avantaje detaliate ale studiului in strainatate:

1. Beneficii Academice si Profesionale

o Educatie de 1naltd calitate: Acces la universitati de prestigiu,
infrastructura moderna si programe de studiu diverse.

« Perspective mai bune de carierd: Angajatorii apreciazd experienta
internationald, adaptabilitatea si competentele dobandite.

o Networking global: Construirea unei retele de contacte din toata
lumea.

« Practica si integrare: Oportunitdti de stagii de practica si cunoasterea

pietei muncii locale, facilitind angajarea ulterioara.

2. Dezvoltare Personala si Culturala
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https://www.google.com/search?q=re%C8%9Bele+profesionale+globale&sca_esv=e2e9df9ab93ca8c0&sxsrf=ANbL-n4NVHYUpJ2xbXYk_FGO00WWxQfC_g%3A1769972682843&ei=yqN_aemJM-mC9u8P8IqP0QU&ved=2ahUKEwj0lujI_7iSAxWXhP0HHT5aG8gQgK4QegQIARAE&uact=5&oq=avantaje+studiu+in+strainatate&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiHmF2YW50YWplIHN0dWRpdSBpbiBzdHJhaW5hdGF0ZTIFEAAY7wUyBRAAGO8FMgUQABjvBTIFEAAY7wVI_VlQ2whY_FFwAXgBkAEAmAHjAaABlxiqAQYxLjIwLjG4AQPIAQD4AQGYAhegAroZwgIKEAAYsAMY1gQYR8ICBRAhGKABwgIHECMYsAIYJ8ICBxAhGKABGArCAgQQIRgVmAMA4gMFEgExIECIBgGQBgKSBwYxLjIxLjGgB4lusgcGMC4yMS4xuAewGcIHBjAuNy4xNsgHVoAIAA&sclient=gws-wiz-serp
https://www.google.com/search?q=perspective+interculturale&sca_esv=e2e9df9ab93ca8c0&sxsrf=ANbL-n4NVHYUpJ2xbXYk_FGO00WWxQfC_g%3A1769972682843&ei=yqN_aemJM-mC9u8P8IqP0QU&ved=2ahUKEwj0lujI_7iSAxWXhP0HHT5aG8gQgK4QegQIARAF&uact=5&oq=avantaje+studiu+in+strainatate&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiHmF2YW50YWplIHN0dWRpdSBpbiBzdHJhaW5hdGF0ZTIFEAAY7wUyBRAAGO8FMgUQABjvBTIFEAAY7wVI_VlQ2whY_FFwAXgBkAEAmAHjAaABlxiqAQYxLjIwLjG4AQPIAQD4AQGYAhegAroZwgIKEAAYsAMY1gQYR8ICBRAhGKABwgIHECMYsAIYJ8ICBxAhGKABGArCAgQQIRgVmAMA4gMFEgExIECIBgGQBgKSBwYxLjIxLjGgB4lusgcGMC4yMS4xuAewGcIHBjAuNy4xNsgHVoAIAA&sclient=gws-wiz-serp

o Dezvoltare personala: Cresterea increderii in sine, a independentei si a
capacitatii de adaptare.

« Imersiune culturald: Intelegerea unor noi culturi, perspective si viziuni
asupra vietii.

o Depasirea prejudecatilor: Dezvoltarea unei gandiri flexibile si

deschise.

3. Abilitati Lingvistice
« Fluentd intr-o limba striini: Imbunitatirea dramatica a abilitatilor
lingvistice prin utilizarea zilnica a limbii In contexte reale, nu doar

teoretice.

4. Sprijin si Finantare
o Oportunitdti de finantare: Acces la  burse, Imprumuturi
guvernamentale sau ajutoare din partea universitatilor pentru a acoperi

costurile.

Indiferent dacd este vorba de o licentd completd sau un schimb de experienta,
studiul peste hotare este o rampa de lansare atat pentru cariera, cat si pentru

maturizare personald

Negative: unele diplome obtinute in strdinatate nu sunt recunoscute in
Romania, sau reversul medaliei, in care diplomele obtinute in Roméania nu
pot fi echivalate cu usurinta, datorita diferentelor de sistem (vezi DOATAP
Grecia, unde pentru a echivala un nivel doctoral, a fost dificil, in Grecia
existand doar 3 Conservatoare “de stat”). Organizarea diferitd a scolilor
vocationale (vezi Spania, unde Scolile de muzica sunt numite Conservatoare,

cu coplata a parintilor, cu doar 1 ora de intrument/saptamana si progres la o
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clasa superioara doar dupa ce nivelul anterior a fost atins. Se poate ajunge

astfel la parcurgerea unei “clase de studiu” mai multi ani la rand).

SWIPE HERE
-

Studiul in strainatate implica provocari majore precum costuri ridicate
(taxe, cazare, trai), bariere lingvistice si culturale, dor de casa
(homesickness), birocratie complexa si dificultati de adaptare. De asemenea,
necesitd un nivel avansat de limba strdind certificat oficial si presiunea

gestionarii independente a vietii.
Iata principalele dezavantaje detaliate:
1. Provocari Financiare si Administrative

« Costuri ridicate: Taxele de scolarizare, chiria, mancarea si transportul

pot fi semnificativ mai mari decat acasa.

o Birocratie: Procese complicate pentru vize, permise de sedere,

asigurdri medicale si echivalari de diplome.
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« Burse greu de obtinut: Competitia este acerba pentru finantare externa.
2. Bariere Lingvistice si Academice

« Nivel lingvistic necesar: Este nevoie de cunostinte avansate (C1-C2),

dovedite prin certificate internationale (ex: Cambridge, TOEFL).

o Diferente de predare: Metodele academice si cerintele pot fi foarte

diferite, necesitand o perioada de ajustare.
3. Impact Emotional si Cultural

o Dor de casa si izolare: Departarea de familie si prieteni poate duce la

singuratate.

« Soc cultural: Adaptarea la noi norme sociale, mancare si stil de viata.
4. Dificultati Logistice

« Gestionarea vietii pe cont propriu: Gasirea locuintei, gatitul, bugetarea

si rezolvarea problemelor zilnice fara sprijin direct.

In rezumat, desi oferd dezvoltare personala, studiul in strainatate cere un efort

considerabil de pregétire si adaptare.

Alegerea va fi la nivel individual, in functie de particularitatile fiecarui
caz in parte. Scopul final trebuie sd fie atingerea potentialului maxim al
educatului, cu implicarea resurselor personale si sociale ce pot genera cele
mai bune rezultate: adulti responsabili, artisti pe scenele de concert, pedagogi

eficienti, elevi si tineri echilibrati si, de ce nu, o societate mai buna.
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https://www.google.com/search?q=%C8%98oc+cultural&sca_esv=e2e9df9ab93ca8c0&sxsrf=ANbL-n6mE90wiYseZRzaSFp9RDbSsL9Wsw%3A1769973086581&ei=XqV_afWNI8yI9u8Pp73lsQ4&ved=2ahUKEwjGipWZgLmSAxXhgP0HHSBXHBAQgK4QegQICBAC&uact=5&oq=dezavantaje+studiu+in+strainatate&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiIWRlemF2YW50YWplIHN0dWRpdSBpbiBzdHJhaW5hdGF0ZTIFECEYnwUyBRAhGJ8FSLIqUIwHWKIMcAF4AJABAJgBkwGgAYEEqgEDMC40uAEDyAEA-AEBmAIFoAKmBMICCBAAGLADGO8FwgIFEAAY7wXCAggQABiABBiiBJgDAIgGAZAGBJIHAzEuNKAHmQ6yBwMwLjS4B5wEwgcDMi01yAcWgAgA&sclient=gws-wiz-serp&mstk=AUtExfDsj-5N3q_-wS46XFkmNScJ6csZa97WitWwfxf-Z_Dowvay-tgho-iyd4nGABU-abHDcUZldNmdTcZ-TGHG6SFOI6_jLKRYDDGYjlXuWM5G-ob-wFPgpwmi55lqEcemxwnmQt7CkGoiCQZ4ot_JVtVVhktytkum1TwFnrFlR1RmlFIoyNgclOeWNw8aj-zshho4a8tFDVrqe-Q-XIUpQuHMJCsxUACCk4FICPcntxDmaOCTWuy_GKC2tD4TEb2AWEUUkCeRuTlidXvEKne8wu8l&csui=3

PRIMUL TAU INSTRUMENT MUZICAL ...ESTI CHIAR TU
METODA DALCROZE - O PEDAGOGIE MUZICALA ACTIVA
Prof. Madalina Vadeanu , Scoala gimnaziala d Arte nr.5, Bucuresti

Daca simtiti, ca profesori, ca atmosfera de la clasa devine uneori obositoare
sau stagnanta, ca va este dificil sa mentineti constant o stare de motivatie in
elevii vostri, dar si In voi Insiva, poate ca veti gasi putind inspiratie in
randurile de mai jos.

Am avut mereu convingerea, ca profesor de pian, ca experienta studiului
aprofundat al acestui instrument poate fi asociata cu extrem de multa
seriozitate, tenacitate, sacrificii pe termen lung, pe alocuri multe frustrari,
dar desigur si cu bucuria reusitelor. Totusi, ideea de joc, de “joacd”, nu a
fost niciodata prezenta ca parte a experientei mele atat ca pianist in formare,
cat si ca profesor.

Auzeam tot mai des in ultimii ani despre importanta jocului in invétare si
totusi imi era greu sa-1 asociez si sd-l integrez, chiar si partial, in specificul
orelor de pian.

Péana cand am Inceput sa-mi pun tot mai des intrebari. “Cu ce-1 ajuta pe
elevul meu ceea ce facem noi la ord, intr-un mod profund? Dincolo de
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asimilarea unor deprinderi, de realizarea unor performante, oare
experimenteaza el bucuria si motivatia de a ne revedea la ora? Reusim sa
cream impreund experiente care sa ramana vii in memoria lui afectiva, pe
termen lung?”

Si atunci m-am intors putin la emotiile intense ale adultilor, atunci cand
descriu trecutul lor indepartat, cu parfumul casutei de la tard a bunicilor,
unde focul din soba si atmosfera de Craciun insemnau fericirea pura pe
acest pamant, sau cand isi amintesc cu nostalgie lipsa de griji atunci cand se
jucau cu cei mai buni prieteni. Oare de ce, orice alta experienta ulterioara,
oricat de abundenta ar fi material sau spiritual, reuseste cu greu sau poate
niciodata, sa egaleze fericirea pura a copilariei.

Am intalnit adesea sintagma ““a-ti pastra copilul interior” si, in general, cu
scepticismul tipic maturitatii, am considerat-o un cliseu al acestor vremuri
in care psihoterapia a devenit aproape un trend, iar toate explicatiile
psihologice ale comportamentului uman fac deja subiectul discutiilor mai
mult sau mai putin avizate. Insa abia cand scepticismul meu avea si se
transforme Intr-o oboseald inexplicabild, adunata in ani de zile in care am
experimentat viata mai mult prin calculele mintii decat ale corpului, am
invatat ca acel copil interior, al meu, era intr-o stare de neglijare profunda,
iar asta ma afecta fara ca macar sd-mi dau seama.

Si astfel m-am intors la ideea de copildrie, cautand o activitate in care sd-mi
pot dezvolta calitdtile de muzician si profesor intr-un mod inedit, sa-mi pot
utiliza la maxim energia creativd pentru a transmite ce este 1n interiorul
meu.

Aveam nevoie de mentori, de un spatiu sigur si profesionist in care sa
explorez noi cai de a iesi din colivia propriilor convingeri si rigiditati.

Asa am gasit programul elvetian Dalcroze, desfasurat la Universitatea
Nationald de Muzica din Bucuresti si sustinut de profesori de la Institutul
Jacques Dalcroze din Geneva. Metoda aceasta este cea mai extraordinara
descoperire a mea, nu doar ca muzician si profesor, dar ca om in primul
rand.
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Definita prin miscare, ritm si joc, ea exploreaza moduri de a crea pornind
mereu de la instrumentul suprem - propriul corp. De aceea, nimic nu arata
la fel, nimic nu se poate reproduce identic, deoarece fiecare atelier Dalcroze
este impregnat de unicitatea naturii umane, care sta in fiecare dintre noi.
Fiecare activitate din cadrul atelierelor Dalcroze porneste de la teme si
obiective clare, dar se construieste prin implicarea unica, irepetabila a
fiecarui participant, incurajat sa adapteze mereu mijloacele pe care le are la
indemana pentru a gasi solutiile cele mai creative.

Exercitiile mele preferate, dar si cele mai pline de provocari, din acest curs,
sunt cele de improvizatie. Pentru ca atunci cand profesorul iti spune
“improvizatia Inseamna sa alegi”, tu trebuie sa faci ordine in mintea ta si sa
alegi o poveste, o imagine sau o culoare, careia ulterior sa-i dai glas prin
mijloacele tale, fiind nevoit sa te adaptezi si sa gasesti constant solutii
pentru a continua.

Si astfel am inteles ca jocul nu e doar “o joaca”, ci mai degraba un exercitiu
de cunoastere si autocunoastere, a mintii si a corpului, in care toate reactiile
sunt incurajate si mai apoi rafinate pentru a exprima autentic propriul
mesaj.

Sala de pian e un spatiu mic pentru jocuri si exercitii Dalcroze, dar
flexibilitatea si adaptabilitatea lor mi-a permis sa introduc in orele mele
momente pe cat de utile, pe atat de amuzante, prin care elevii sa inteleaga
anumite concepte, sd exploreze sunetul si ritmul folosindu-si propriul corp
ca instrument, sd constientizeze ca muzica face parte din ei, nu este doar o
materie care trebuie Tnvatatd exclusiv din manuale si partituri. Nu am facut
inca salturi uriase prin demersul meu, pentru ca de fapt pasii mici
construiesc treptat calitatea vietii, dar am reusit sd ma bucur, aldturi de
elevii mei, de ore mult mai creative, mai dinamice si cu sigurantd mult mai
placute.
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OLIMPIADA NAIIDNALR |
DE INTERPRETARE INSTRUMENTALA,
VOCALA S| STUDII TEQRETICE

TUASELE X~ XII “. INTERV'U CU PROFESOARA
[ ORMANUJI DORIANA

DE LA COLEGIUL DE ARTE
"SABIN DRAGOI”, ARAD

realizat de prof. Viliga Alina

- R: Doriana, iti multumesc
pentru ca ai acceptat acest interviu.
Fiind colega noastra de atatia ani ne-am obisnuit sa te vedem tot
timpul ca fiind colega noastra implicata , care abordeaza cu
profesionalism tot ceea ce face. Ai putea sa te prezinti pentru cei
care te stiu , dar nu iti cunosc realizarile si viata profesionala?
D.O: Alina, multumesc si eu pentru aceasta ocazie. Ma numesc
Doriana Ormanji, am studiat la Universitatea Nationald de muzica
din Bucuresti la clasa pianistei Dana Borsan, iar din 2004 predau la
Colegiul de Arte "Sabin Dragoi" din Arad. De-a lungul anilor m-am
bucurat de o seama de realizari ale elevilor, dintre care cele mai
insemnate Tn ultimii ani au fost cele trei premii 1 la liceu la
Olimpiada nationald, premiile 1 si 2 la concursul international " Carl
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Filtsch", premiul 1 la Budapesta, premiul 2 la Targu Mures, premiul
1 512 la Franz Liszt, Italia.

R: Ai stiut de la bun inceput ca vrei sa devii profesoara sau asa s-
a intamplat?

D.O: Dacd imi amintesc bine, in liceu si facultate Imi placea mult sa
cant pe scend, sa simt comunicarea cu publicul. Nu a fost de la
inceput prezent gandul de a preda, dar cu timpul mi-am dat seama ca
este o artd de a putea transmite si altora ceea ce stii sa faci. Si am
avut profesori de la care am putut invata inca din clasele primare si
pana la facultate sau in diverse masterclass-uri.

R: Am in continuare o intrebare care sunt convinsa ca sta pe
buzele multora...cum reusesti sa faci performanta cu proprii
copii?

D.O: Este un lucru greu dar in acelasi timp cel mai frumos: acela de
a putea darui copiilor tai ceea ce esti, ceea ce stii, sd impartasesti cu
ei frumusetile si greutatile meseriei, sa-i ajuti sa faca poate mai bine
decat tine totul. Sacrificii...sunt. De multe ori acasa cand am merita
un timp de relaxare noi ne continudm munca inceputa la scoald, mai
ales in perioadele de concursuri si concerte.

R: Avand cu Alexei 3 ani la rand premiul 1 la olimpiada
nationala, care au fost sacrificiile pe care le-ati facut ? Au
meritat?

D.O: Noi nu ne-am gandit ca mergem pentru premiu, ne-am pregatit
in fiecare an asa cum am facut-o de obicei; pentru ca ceea ce era
Alexei 1n clasa a 9a ( cand a castigat premiul 1 la nationald prima
datd), era cumularea anilor de gimnaziu, in care chiar daca erau in
pandemie ( ani foarte grei pentru a motiva un copil de cls. a 6 -7a sa
studieze), noi cu incapdtanare am studiat, am Inregistrat, am trimis
video -urile la concursuri, am participat la masterclass -uri online.
Toate acestea 1-au crescut, 1-au format pe Alexei cel de liceu, dornic
sa cante 1n sfarsit PE VIU. Da, sunt sacrificii multe, dar cel mai mare
si important este acela de a fi consecvent , de a vrea sa o iei de la
capat 1n fiecare zi, sa studiezi chiar daca ai o zi proasta sau chiar daca
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ai luat premiul 1 ( e ispititor sa te lasi pe tanjala ca si asa esti cel mai
bun, nu?).

R: Cum s-au simtit acesti ani: ca o cursa pentru pastrarea
trofeului sau o incercare de autodepasire?

D.O: Al 2-lea an ( cls. a 10a) 1-am simtit mai presant din cauza
acestui gand: " Hai sd te vedem, poti sa -ti pastrezi locul tau,
dovedeste ci l-ai meritat cu adevirat!" In al 3lea an am mers putin
mai detasati de acest gind, mai siguri pe noi. La urma urmei tu, ca
muzician esti acelasi, la fel de valoros indiferent de ce premiu ai luat.
Ne-am pregatit si cu gandul ca la orice concurs pot fi situatii pe care
nu le poti controla, nu depind de tine, oricat de bine ai canta. Asa ca,
in cls. a 11a Alexei a mers la Galati cu gandul sa cante pur si simplu
cat de frumos poate el, nu l-am vazut presat de gandul ca trebuie sd ia
premiul de top.

R: Care au fost cele mai mari provocari in pregatirea lui Alexei
pentru olimpiada in acesti ani?

D.O.: Sa fie tot timpul in formd maxima din punct de vedere tehnic si
artistic, sa fie prezent pe scena cat mai mult ( este o conditiei
primordiala de a fi obisnuit cu scena), sa fim la curent cu nivelul
pianistic national si chiar international.

R: Cum ati pastrat echilibrul intre disciplini, motivatie si relatia
afectivi mama-fiu?

D.O: Aici intervine intelepciunea venita de sus, de a stii cand are
nevoie de mama sau cand are nevoie de profesoara lui. Da, au fost
momente cand a trebuit s ma detasez de postura de mama duioasa si
ingaduitoare si sa fiu profesoara ferma, hotarata care instaureaza in
casd "biciul muncii" ( cum obisnuiesc copiii mei sa spuna).

R: Ce crezi ca a facut diferenta in obtinerea premiului intéi 3 ani
consecutiv?

D.O: Sincer, nu avem niciun merit decét cel al perseverentei; de a
face 1n fiecare an lucrurile de care am amintit mai sus. Cred ca lucrul
care a impresionat de fiecare datad a fost maturitatea cu care intelege
si patrunde muzica si o transmite celorlalti.
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R: Ce repertoriu consideri esential pentru formarea unui pianist
de performanta?

D.O: Cred ca un pianist de performanta trebuie sa abordeze intreaga
paletd a istoriet muzicii- de la preclasicism la muzica zilelor noastre.
Vreau sa mentionez ca fara Bach, Haydn, Mozart, Beethoven nu prea
poti sa sari la romantici. Fara o disciplina si echilibru nu prea ai ce sa
romantizezi. E ca si cum vrei sa construiesti o casa fara fundatie,
eventual numai acoperisul! Sa nu uitam ca toti marii compozitori au
invatat de la acesti mari inaintasi ai lor.

R: Cum cultivi motivatia interioara la elevi, mai ales in
perioadele de epuizare?

D.O: De ce facem ceea ce facem? Pentru ce studiez? Pentru
concursuri, pentru premii, pentru a fii tot timpul in fata, vazut si
apreciat? Daca gandesti asa s-ar putea ca presiunea aceasta sa fie prea
mare la un moment dat si sa clachezi. Trebuie sa fie ceva dincolo de
tine, sa fie o bucurie care da afara prin muzica. Creatorul care a pus
acest talent in tine, ne-a creat cu aceeasi capacitate de a crea la randul
nostru ceva frumos. Acesta e motivul pentru care fac muzica, creez
ceva frumos pentru Creatorul meu si pentru cei din jur.

R: Ce rol joaca competitia in formarea unui tinar muzician?
D.O: Avem nevoie de competitii pentru cad ne stimuleaza cresterea si
dezvoltarea profesionala, ne mentine la nivelul actual la care se canta
in jurul nostru la varsta noastra. Suntem intr-o competitie in viata in
orice domeniu. Dar sa stim ca asta nu e tot, muzica este mai mult
decat o competitie.

R: Cum gestionezi emotiile si tracul dinaintea aparitiilor scenice
la elevii tai?

D.O.: Inainte de a canta pe scend nu fi las s stea si s asculte pe cei
dinaintea lor. Incerc si nu ii obosesc cu multe snururi inainte cu o zi
de a canta, sa nu fac modificari de digitatii sau altceva care sa -i
deruteze. Ii ajut si-si activeze imaginatia cautand spiritul muzicii,
personaje, caractere, stdri si afecte; nicidecum gandul la pasaje grele
sau care nu ies. Un lucru important, sa se proiecteze pe scena
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dinainte, mental, sa se imagineze cum va fi cand urca, se pleaca, se
aranjeaza la pian, cum incepe. In felul acesta nu va fi surprins de
aceste detalii cand vine momentul propriu-zis al actului interpretativ.
R: Din experienta ta, ce sfat le-ai da parintilor elevilor talentati
care doresc sa faca performanta?

D. O.: Sa stie ca este o munca ce implica multe sacrificii, cere multa
intelegere din partea familiei, sustinere, dragoste, Incurajare. Sa nu
puna presiune pe copil, sa nu il compare cu colegii lui, fiecare are
ritmul lui de dezvoltare si de a prinde aripi. Sa nu se descurajeze daca
nu vad rezultate spectaculoase dintr-o datd. Pot veni cand nu te
astepti.

R: Cum apreciezi nivelul actual al pregatirii pianistice din
invataimantul roméinesc?

D.O: Mi se pare ca se merge mult pe "tocirea" unor piese la nesfarsit,
se repeta aceste piese la multe concursuri si copiii fac prea putin
repertoriu, tocmai la varsta cand ei au capul cel mai bun pentru a
asimila mult. Ar trebui sa se creeze mai multe ocazii in care sa se
performeze, nu doar concursurile, unde este tendinta sa canti doar
piesele care deja sunt rodate.

R: Ce ar trebui schimbat pentru a sustine mai bine elevii de
performanta?

D.O: Exact ce spuneam inainte.

R: Ce rol are profesorul in cariera unui tanar pianist?

D.O: Profesorul este esential, relatia dintre profesor si elev este de
multe ori ca cea de parinte cu copilul lui. Este important ca
profesorul sa il invete pe elev sa gandeasca, sa se asculte, s se
analizeze si sd-si ceard el singur cum vrea sa sune ceea ce cantd. Sa-1
invete sa fie propriul lui profesor. Astfel cand va ramane singur si
termind scoala, elevul nu va fi descurajat, ci va stii ce trebuie sa faca.
R: Ai un mesaj pentru elevii care viseaza la performanta?

D.O.: Sa nu se descurajeze, indiferent de rezultatele care vin la un
moment dat Tn viatd, sa persevereze si sa o faca cu BUCURIE.
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Aceasta vine de la Dumnezeu si El merita sa -1 inchinam arta pe care
o facem.

R: Doriana, in incheierea interviului as vrea sa-ti multumesc pentru
timpul acordat si rabdarea cu care ai raspuns intrebarilor. Te
imbratisez cu respect si cu mare drag . Succes in toate actiunile
viitoare!

D.O.: Si eu 1ti multumesc!
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INTERVIURI CU ELEVI Al COLEGIULUI DE ARTE "SABIN DRAGOI"

"Talentul fard munca este doar o promisiune neimplinita.”

Irving Stone
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INTERVIU CU ELEVA ANGHEL ROXANA,
CLASA AVII-A,
DE LA
COLEGIUL DE ARTE "SABIN DRAGOI"

realizat de prof. Viliga Alina

I: Roxana, as dori sa te prezinti, trasand citeva indicii despre tine, resp
ectiv cand ai inceput sa studiezi pianul, cateva dintre rezultatele obtinu
te la concursuri si ce asteptari ai vizavi de pian?

R: Ma numesc Anghel Roxana Antonia, am 13 ani si sunt eleva la Colegiul
de Arte "Sabin Drdgoi" din Arad, incepand din clasa pregatitoare. Am incep
ut sa studiez pianul la varsta de 7 ani, respectiv in clasa I. Am participat la
multe concursuri de-a lungul anilor, dar imi vin in minte doar umatoarele
concursuri: am obtinut Premiul 1, 99 puncte la Olimpiada Nationald de In
terpretare Instrumentald, Etapa zonala-Resita, 11-12 Martie 2023;

Premiul 1 si Trofeul Concursului Craiova Piano Editia a XVIII-a,4-5 aprilie
2025; Premiul 1, 100 puncte la Concursul National de Interpretare Pianistic
a PianoArt, Editia a [11-a, 13-14 iunie 2025; Premiul 1,98 puncte la Internati
onal Festival and Piano Competition Alma Cornea lonescu XXII Edition,22
-26 Mai 2025; Premiul 3 la Mayder International Piano Festival, 15 October
2020; Premiu I, 95,2 puncte la International Piano Competition Franz Liszt
Grottammare Italy, Editia a X-a, 16-19 octombrie 2025 si alte premii la co

ncursuri din  Italia, Polonia, Roméania si Ungaria.

Cand voi termina liceul, mi-as dori sa merg la un conservator de muzica, sa
devin o pianista buna si s cant cu numeroase orchestre din intreaga lume.

I: Ce inseamna pentru tine sa fii pianista?
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R: Pentru mine, a fi pianista Tnseamna sa particip la cat mai multe
concursuri, indiferent de rezultatul obtinut si s& ma obisnuiesc cu scena,
pentru a depasi emotiile din ce in ce mai usor.

I: Ce iti place cel mai mult atunci cind canti la pian?

R: Cand cant la pian, imi place foarte mult atmosfera creata. In muzica imi
gdsesc linistea, pacea si totodatda momentul in care ma pot exprima cu
adevdrat.

[: Pianul te ajuta sa te exprimi sau sa te linistesti?...sau ambele?

R: Pianul mad ajuta atit s ma exprim, cat si sa ma linistesc. Muzica ma
linisteste, iar felul in care cant ma ajutad sa imi exprim emotiile.

[: Cum iti organizezi timpul de studiu la pian? Ai o rutina zilnica?...
dacia da, cum decurge ea?

R: Intotdeauna incerc si studiez la pian cat mai mult posibil. Cand mai am
st alte lucruri importante de facut, studiez mai putin. Dar incerc sa studiez.
atat cat este necesar pentru a ma pregati cu programul pentru diferite
concursuri, olimpiade sau evenimente.

I: Pentru care dintre concursurile la care ai participat te-ai stresat cel
mai tare? Ce premiu ai luat atunci?

R: Cel mai tare m-a stresat olimpiada, in fiecare an. Intotdeauna am emotii
cand se apropie, deoarece pentru mine este cel mai important eveniment la
care particip. De obicei, obtineam premiul 1 cu 99 de puncte, iar asta m-a
facut sa imi doresc nationala, stiind ca sunt aproape de rezultatul dorit.

A

I Ai ramas vreodata dezamagita de premiul pe are l-ai primit la vreun
concurs? Daca da, de ce si cum ai trecut peste aceastd dezam:igire?

R: Am ramas dezamagita in urma participarii la Concursul Carl Filtsch,
unde am obtinut pentru prima datd mentiune. Intotdeauna imi doream un loc
bun, poate chiar cel mai bun. Dar, am trecut peste aceastda dezamagire, amin
tindu-mi ca trebuie sd muncesc mai mult si trebuie sd merg Tnainte,
straduindu-ma intotdeauna sd fie un rezultat s1 mai bun.
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I: Referitor la acest concurs, crezi ca te-a tras in jos faptul ca ai facut
varicela chiar cu cateva saptamani inainte de concurs?

R:- Da, deoarece nu am mai avut suficientd energie pentru a studia la fel ca
inainte. Am inceput sa studiez mult mai putin, in unele zile chiar deloc, iar a
sta m -a facut sd nu ma mai simt atat de sigura si pregatita... Totusi, mi -am
dorit sa particip.

I: Revenind la modalitatea in care studiezi, ai putea si ne spui cum stud
iezi cand intilnesti in piese un pasaj mai dificil?

R: Cand intanesc un pasaj mai dificil, studiez mult rar, in variantele de studi
u si separat. Apoi ridic treptat tempoul, pana cand ajung sa cant in tempoul f
inal mai bine.

[: Dupi parerea ta, care este diferenta intre a cinta si a studia? Tu stud
iezi sau mai mult canti de obicei?

R: Diferenta este ca, atunci cand canti ar trebui sa fie doar la finalul
studiului, pentru a verifica daca ai reparat pasajele dificile sau nerezolvate.

lar a studia inseamna sa studiezi rar, separat si in variante care sa te ajute sa
rezolvi problema intampinata. La inceput, cantam mai mult, dar acum am
inceput sa studiez mai mult si mai corect.

[: Ma bucur din suflet sa aud asta, Roxi! Vreau sa te intreb cum reusest
isd transmiti emotiile dintr-o anumiti lucrare muzicala?

R: Reusesc sa transmit emotiile prin expresivitate si nuante . Incerc sa imi 1
maginez o poveste in timpul piesei, care sa reprezinte ceea ce Imi imaginez
cand cant si ceea ce vreau sa transmit publicului.

[: Cum te simti inaintea unui recital sau concurs? Te pregatesti in mod
special pentru asta sau nu?

R: Da, de obicei ma pregatesc mai mult inaintea unui concurs sau recital.
Uneori mad simt relaxata si nu am emotii, dar de cele mai multe ori am
emotii. Pot fi constructive sau emotii care ma fac sa nu obtin rezultatul dorit
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I: Ce faci pentru a-ti stipani emotiile pe scena?

R: Pentru a -mi stdpani emotiile pe scena ma linistesc, ma rog si am increde
re ca totul va fii bine si ca indiferent de rezultat, este important faptul cd am
participat.

I: Cand stii ca urmeaza un concurs , studiezi mai mult decit de obicei s
au nu?

R: Da, pentru a fi sigurd ca sunt pregatita, studiez mai mult. Cand urmeaza o
perioadd mai liberd, studiez mai putin. In general, studiez cat este necesar,
dar cand urmeaza un eveniment important studiez mai mult decat este
necesar.

I: Roxana iti multumesc frumos pentru sinceritatea si timpul alocat pen
tru acest interviu! Ai dori sa transmiti colegilor care studiaza pianul u
n mesaj pe aceasta cale?

R: Le transmit tuturor colegilor care studiaza pianul sa aiba intotdeauna
incredere in ei, le urez mult succes in continuare, curaj si credinta cad vor
reusi sd isi urmeze visele!

I: Iti multumesc si iti urez mult succes in continuare si puterea de a-ti u

[

rma visul!
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INTERVIU CU ORMANJI ALEXEI
ELEV iN CLASA XII-A , DE LA COLEGIUL DE ARTE
»SABIN DRAGOI”, ARAD

Realizat de prof. Viliga Alina

Alexei, iti multumesc din suflet ca ai acceptat sa -mi acorzi acest
interviu. Pentru un elev care a luat locul 1 pe tara la olimpiada de
interpretare muzicala 3 ani la rand, mi se pare firesc sa ajungi in
centrul atentiei si sa se vorbeasca despre tine! Prin urmare , as
dori sa faci o scurta prezentare despre tine acelor cititori care nu
te cunosc , incercand sa ne povestesti despre rezultatele tale si
despre planurile de viitor, tinand cont ca esti clasa a XII-a.

R: In primul rand, doresc si eu si v multumesc pentru aceasti ocazie
ce mi-o oferiti sa pot vorbi despre aceastd minunatd lume a muzicii!
Ma numesc Ormanji Alexei Emanuel si sunt in clasa a XII-a A, dupa
cum ati spus. M-am nascut intr-o familie de muzicieni; bunicul,
bunica, mama si tatdl meu, cu totii au activat sau activeaza in acest
domeniu, asa cd am fost introdus in acest univers al muzicii din frageda
copildrie. De asemenea, matusa mea, Elisa Barzescu a fost profesoara
de pian la Colegiul de muzica ,,George Enescu” din Bucuresti,
lasandu-si amprenta pana in prezent asupra dezvoltarii mele ca pianist.

Ca si rezultate, poate cele mai semnificative sunt premiile 1 la
olimpiada nationald de interpretare instrumentald si premiile
internationale, cum ar fi: premiul 1 la concursul international Carl
Filtsch din Sibiu ,categoria B, anul 2023, premiul 1 la concursul
Karpat-medencei Nemzetkozi Zongoraverseny din Budapesta si
premiul 2 la concursul Targu-Mures International Piano Competition,
ambele concursuri in 2025.
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Pe wviitor planuiesc sa dau admitere la Academia de muzica
,Gheorghe Dima “ din Cluj-Napoca.
I: Tinind cont de rezultatele deosebite care s-au adunat de-a
lungul anilor si care nu au fost putine, ai ramas vreodata
dezamagit de rezultatul pe care l-ai primit la vreun concurs? Daca
da, cum ai trecut peste si ce le recomanzi colegilor tai care au
trecut si ei ,la randul lor prin aceasta dezamagire?
R: Am trecut printr-o experienta mai dureroasa, in clasa a [V-a. Am
participat la olimpiada si am ajuns in faza nationald; rezultatul a fost
neasteptat: fara premiu! Nu am primit nici madcar un punctaj ca sa stiu
unde ma situez fatd de ceilalti concurenti. Fiind un copil, am tras o tura
de plans... dupa care am mers mai departe. Cel mai important lucru
este sd nu renunti
i: Ce inseamni pentru tine si fii pianist? Este o responsabilitate
ca oricare alta?
R: A fi pianist sau muzician inseamna in primul rnd, a fi artist. Asa
ca, da, este 0o mare responsabilitate sd vii in fata publicului si sa
indeplinesti menirea ta, ca un creator; sa intelegi mesajul
compozitorului, sa ti-l insusesti si sa-1 transmiti celorlalti interpretand
lucrarea muzicald, asemenea unei poezii, lasandu-ti amprenta
personalitatii.
i: Care este piesa si compozitorul preferat si de ce?
R: Cel putin la mine, compozitorii preferati s-au tot schimbat, in sensul
ca, pe cum am crescut, am invatat sa apreciez si compozitori a caror
muzicd este mai greu de inteles. In clasele primare, Mozart era
compozitorul nr. 1; imi faceam temele cu muzica de Mozart pe fundal
s1 adormeam seara tot pe muzicd de Mozart. Asta era muzica pe care
o Intelegeam, asa cd asta imi placea. Pe masura ce studiam la pian
lucrari ale altor compozitori, descopeream acei compozitori mai in
ansamblu; asa ca a Inceput sa-mi placa si Beethoven, Schubert, Bach.
Astazi, daca ma intrebati, ador simfoniile lui Bruckner, muzica lui
Franck, Rachmaninoff, etc., pentru ca am inceput sa le inteleg
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limbajul, povestea, ce vor sda exprime prin muzica lor ,,mai ciudata”.
In fond, muzica pe care o intelegi, o adori inevitabil.

i: Cum iti organizezi timpul de studiu la pian? Ajungi si studiezi
cat ai dori?

R: Trebuie sa recunosc ca nu de putine ori sunt nemultumit de timpul
meu de studiu. Sunt o gramada de lucruri de facut, dar asta nu este o
scuza; daca te organizezi si-ti folosesti timpul eficient ai timp pentru
orice.

Timpul meu de studiu debuteaza cu o incalzire (adesea formatd din 3
game diferite, fiind clasa a XII-a). Apoi iau piesele in ordinea
importantei lor in contextul respectiv. Trebuie sd spun despre timpul
de studiu faptul ca poate fi obositor si chiar plictisitor dacd nu cauti
ceva anume, daca nu-ti insusesti statutul de creator. Atunci cand ma
cufund intr-o anumitd lucrare muzicald si incep sa caut sonoritatea
dorita, sd-mi fixez tinte si sd parcurg drumul pana la ele, timpul incepe
sd zboare iar ora de studiu devine o sursd de satisfactie si implinire;
stii ca ai reusit sa cladesti ceva frumos si valoros.

i: Ce exercitii / piese te-au ajutat cel mai mult ca si-ti dezvolti
tehnica si interpretarea? Exista un ingredient magic ca sa zic asa?
R: De mic copil mi s-au dat diferite exercitii de degete (cunoscuta
lucrare ,,Pianistul virtuos “ de Hanon sau ,,De Luni pand Duminica” de
Ana Voileanu-Nicoard) care au avut, desigur, rolul lor. Pe parcursul
anilor, am gasit probleme tehnice si in studiile de Czerny, Moszkowski
si Chopin. Studiile celui din urma au un dublu avantaj pentru ca pe de-
o parte iti formeaza o tehnica solida si pe de alta parte, cer o anumita
interpretare si expresivitate pentru a scoate in evidentd cantabilitatea
melodiilor. Dar, cel putin la mine, mi-am ,,antrenat* interpretarea prin
lucrari muzicale mai complexe si mai lungi, ce necesitd o sustinere mai
mare si dispun de o paleta mult mai diversa de nuante si implicit, de
sonoritati. In sfarsit, orice muzica trebuie interpretata, pentru ci este o
arta, asa ca, atat studiile de virtuozitate cat si lucrarile complexe dispun
de o valoare interpretativa ce trebuie descoperitd de muzician. Acesta
este ingredientul magic: personala relatie cu muzica pe care o canti;
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atunci cand intelegi ceea ce canti, incepi sa interpretezi si tehnica
adopta un rol secundar ce slujeste actului artistic interpretativ.

I: Ce inseamni pentru tine ”interpretare personali”? Existi o
poveste speciala in spatele notelor?

R: Interpretarea muzicala este, asemenea recitarii, amprenta personala
asupra operei de artd si prezentarea acesteia publicului, ca si cum ar fi
scrisa de cel ce o canta. Asta implica intelegerea lucrarii muzicale de
catre interpret si identificarea sa cu arta pe care o practica.

De aceea, cand eram mai mic, chiar imi faceam povesti reale pe piesele
mele; de exemplu, un copil pierdut intr-o padure care, la un moment
dat, este urmarit de un animal sdlbatic (aceasta-i partea intai din Sonata
op. 10 nr. 2 in fa major de Beethoven, iar la partea a doua mi-am creat
chiar si versuri). La Nocturna op. 9 nr. 1 de Chopin ma gandeam la
poezia ,,Lacul” de Eminescu, si chiar se potrivea! Astazi ma pot gandi
la sentimente, stari, dialoguri, laitmotivuri, cuvinte cheie... Cred ca la
orice varstd este important sa gasim anumite resurse prin care sa ne
sensibilizam sufletul in legdtura cu muzica pe care o cantam.

i: Cum te asiguri ca intentiile tale ajung la public?

R: Tocmai prin aceasta interpretare muzicald. Publicul simte atunci
cand un pianist stie si simte ceea ce canta, sau cand tasteaza simplu, ca
la o tastaturd. Atunci cand ti-ai insusit cu adevarat piesele pe care le
studiezi, le poti transmite mai departe. Miscarile corpului, sunetul,
lejeritatea, toate acestea sunt dovezi ale unei interpretari adevarate.

i: Cum te pregiitesti pentru o lucrare nouii? Existi o reguli pe care
sa o aplici ?

R: Cand ma aflu intr-o perioada de alegere a unor piese noi ma gandesc
la piese care imi plac. Le compar, urmaresc evolutia tehnica si artistica
pe care mi le asigura si ma decid. Este foarte important sa fii atras de
0 anumita piesa inainte s o faci; iti va face mult mai usoara si atractiva
invatarea ei. Sunt alte piese care-mi sunt alese de profesor si de care
nu ma simt neaparat atras, dar le descopar pe parcursul studierii lor.
Cel mai important este sa-ti placa!
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i: Ai intélnit vreodati piese pe care si le consideri prea grele si sa
nu le intelegi? Cum le-ai depasit?

R: Nu prea mi s-a intdmplat sa nu gdsesc nicio semnificatie la piesele
pe care le studiez. In general, pe cum studiezi piesa, ti se deschide calea
spre mesajul ei. Anul trecut am studiat Sonata op. 7 in Mi bemol major
de Beethoven, iar la partea Intii nu gdseam nici cum o idee in legatura
cu ceea ce ar putea transmite acea muzicd. Am citit putin despre
Beethoven si astfel am gasit raspunsul: o mica descriere despre
personalitatea compozitorului; si astfel, secretul primei parti a fost
felul de a fi a lui Beethoven. In situatiile in care nu gisim noi singuri
un mesaj al lucrarilor muzicale, putem citi, putem asculta si ne putem
interesa putin despre compozitor, despre persoana careia 1i este
dedicata o compozitie, despre circumstantele in care a fost scrisa. .. si
inevitabil vom gasi ceva ce sa ne apropie de continutul afectiv al piesei
respective.

i: iti place mai mult si interpretezi piese solo sau concerte alituri
de orchestra? Care este pentru tine senzatia si diferenta?

R: Ambele situatii sunt placute si frumoase, fiind benefice in
dezvoltarea oricarui muzician. Cantatul ca solist acompaniat de o
orchestra reprezintd o adevarata responsabilitate, din cauza ipostazei
de ,.concertino” (cel mai important din ansamblu care conduce
intreaga muzicd), dar in acelasi timp, te simti inconjurat de alti
muzicieni cu care canti Iimpreund. De asemenea, nuantele, timbrele si
instrumentele sunt mult mai diverse impreuna cu orchestra, solistul
putdnd crea sonorititi nemaiintilnite. Insi, si cantatul solo are
frumusetea lui, oferind o libertate deplind interpretului de a exprima in
felul si in limbajul sau propriu, muzica pe care o canta. Deci, ambele
experiente sunt utile si frumoase, fiind necesare in viata unui muzician.
i: Cum te pregitesti psihic pentru un eveniment inainte de a urca
pe scena?

R: Pregatirea mea psihicd reprezintd un proces de focusare pe
aspectele care conteaza cu adevarat. Adeseori cand am emotii tind sa
ma tem de anumite pasaje si de o gramada de aspecte legate de
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momentul de pe scend. Acestea golesc de continut actul artistic, daca
ne consumam cu ele inainte de a canta. De aceea, pentru a-mi muta
gandurile de pe temeri pe artd, imi urmaresc partiturile cantand mental
muzica si Tmi amintesc mesajul pe care 1-am descoperit anterior. De
asemenea, rugaciunea inaintea urcarii pe scend ma linisteste si-mi da
pace si chiar bucurie (uneori ajung 1n situatia in care abia astept sa urc
pe scend pentru a canta) pentru ca imi aminteste de faptul ca muzica
este una dintre cele mai frumoase creatii ale lui Dumnezeu si eu am
privilegiul de a o prezenta publicului. Asadar, pregatirea mea psihica
reprezintd atintirea gandurilor mele la lucrurile invizibile ale actului
artistic (cele care conteaza cu adevarat).

i: Ce inseamni pentru tine ca artist aplauzele publicului?

R: Aplauzele publicului reprezintd un obicei pe care toti cei care au
luat parte la un act artistic il adopta, ca un ,,Multumesc!” la ceea ce li
s-a oferit. Ascultand aplauzele iti poti da seama daca publicul a inteles
cu adevarat mesajul interpretarii si daca il apreciaza pe ,,mesagerul"
instrumentist. De aceea, aplauzele ma incurajeaza adeseori, si-mi
confirmd faptul ca am reusit sa aduc publicul in adevaratd lume a
muzicii.

I: Crezi ci conteazii publicul in sensul in care poate si te ajute sau
incurce in timpul unui eveniment in care ai de cantat pe scena?
R: Da, cred ca publicul ajuta foarte mult! Diferenta se simte cel mai
bine atunci cand compari un concurs cu un concert sau recital. La
concurs, juriul te noteaza si te evalueaza, pe cand la un concert,
publicul vine ca sa se bucure de muzica. Pe mine ma ajuta publicul,
deoarece simt cd am cui sa-i cant. Sigur, publicul poate si sd mai
incurce interpretul uneori (prin miscare si foiald), dar in fond este
problema artistului dacd se deconcentreazd si se lasa deranjat de
factorii externi din incdpere. Deci, eu consider publicul un mare
avantaj si, pand la urma, un cadou pentru muzician care a depus atat
de multa munca pentru interpretarea sa.

i: Cum crezi ci te-a schimbat sau nu pianul de-a lungul vremii?
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R: Desigur, pianul m-a schimbat mult. Cred cd m-a invatat sa invat, sa
muncesc $i sd lupt 1n situatiile dificile. Este ca o experienta de viata;
fiecare concurs, fiecare piesd noua, fiecare ocazie de a canta, toate sunt
intdmpinate diferit, In urma tuturor situatiilor prin care un artist a
trecut. Asa ca, da, orice arta il modeleaza inevitabil pe cel ce o practica.
i: Ai inviitat ceva despre tine insuti prin muzici?

R: Da! Am descoperit faptul ca niciodatd nu pot sa cant singur. De
aceea am mentionat mai sus rugaciunea $i vreau sa spun ca aceasta
este, intr-un fel, elementul meu cheie in arta mea. De fiecare data cand
trebuie sd cant imi amintesc de faptul ca am nevoie de putere de la Cel
de sus pentru a interpreta. Dupa ce recunosc aceastd nevoie si cer
ajutor de la Persoana potrivita, descopar ca pot realiza lucruri de
neimaginat!

i: in incheiere , ce sfaturi le-ai da colegilor mai mici care sunt la
inceput de drum ?

R: Sfatul meu pentru toti cei care au intrat pe aceastd cale a muzicii
este sa fie perseverenti. Asta inseamna sa cresti mereu, chiar si atunci
cand este greu. Perioade dificile vin in viata oricui, si implicit, in viata
unui muzician in incercarea de a progresa in arta sa. Cel mai important
este sa NU te dai batut niciodata: satisfactia adevaratd va veni pe urma!
i: Alexei, esti un adevirat poet! Ai rispuns cu atita maturitate si
iscusinta la toate intrebarile!...ca un adevarat artist , plin de
maturitate. igi multumesc din suflet pentru timpul pe care ni 1-ai
destinat si iti urez mult succes in tot ceea ce urmeaza sa
intreprinzi.
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Fotografiile din aceasta revista fac parte din arhivele personale ale persoanelor

intervievate. Coperta a fost realizata folosind libraria Microsoft Word , iar pictura de pe
coperta finald este creatia elevei Viliga Oana, clasa XI B de la Colegiul de Arte
”Sabin Dragoi”.
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